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Prélogo

"Es el ultimo libro que escribo y publico’, me aclara convencido "ma non
tropo”, Héctor Alegria al pedirme esta introduccion a ""La Cueca™. Lo he escuchado con ésta su
"tonada", otras tantas veces que lo acompafié en la presentacion de distintas obras y tematicas
norteneuquinas, algunas con firmas compartidas, que regal6 a la culta sociedad chosmalense y
neuquina, ansiosa siempre de reconocerse en sus raices, mezquinas en ser mostradas. EI mismo es y
se vincula orgulloso descendiente de aquellos protoneuquinos ante territorianos, casi pehuenches
originados, pioneros del viejo Neuguén de la sal, los ponchos y los malones.

Lo acompafia y precede, una intensa vida dedicada a la gestion de mdltiples y
variados hechos culturales literarios y comunitarios, desde el Alto Valle donde lo radicé la vida, y
desde hace méas de 20 afios en su Chos Malal sofiado. Lo ha demostrado en la calidad y regionalismo
de todas sus obras publicadas de variados temas y en los numerosos emprendimientos culturales
encarados: "Caleuche" revista, "Argentina Interior" en radio folklorica, Congresos, Institutos de
Folklore, Jurados, Talleres, Centros y Jornadas diversas, actuaciones nacionales, provinciales y
binacionales. Y su gran pasion, formar el "Centro de Escritores del Norte Neuquino™ y dar a conocer
y difundir, desinteresadamente, las voces y pensamiento de los escritores locales y regionales. Una
obra callada y sin apoyo oficial, desde su artesanal taller de impresion, utilizando los recursos
chosmalenses disponibles.

"LA CUECA™ viene a llenar un vacio histérico y genético, rastreando sus
origenes desde la esclavitud negra del Peru, donde nace la zamacueca "libertaria”, introducida en
Chile y Mendoza por el guitarrero Libertador Joseé de San Martin. Esta antigua zamacueca, cueca
después, hermana de la zamba y la cueca cuyana, se fue estableciendo silenciosamente en el Alto
Neuquén, en las "ramadas” de descanso y acampes de veranada y engordes del ganado pampino
bonaerense, arreado por los primitivos mercaderes, pehuenches, maloneros y ganaderos del mercado
de Chillan. Seguramente rasgueada, escobillada y cantada en sus primeras versiones, por
desconocidas cantoras de las "chinganas”, sedimento de la Aldea Realista de Epulafquen y las huestes
de los Pincheira. Aqui fue dejando sus huellas iniciales en las idas y vueltas de familias, montoneras
guerrilleras, invasiones militares y "cautivas” que por la institucional "Guerra a muerte”, cruzaban
continuamente los Andes, inexistentes de fronteras.

Por suerte o desgracia, el Alto Neuguén después de aquella "ultima batalla por la
independencia de América”, en 1832 en Las Lagunas, quedé abandonado a la buena de Dios y de los
hombres. Y no le fue mejor cuando llegd la Argentinidad en cuotas: Colonia Malvarco, 1879,
Territorio del Neuquén, Chos Malal Capital, 1887, 1904 y el despojo... Y volvié a quedar en el
abandono y el olvido. Esta pobre cuna abandonada, hecha de chiguas y espuelas sonsonantes,
colgadas de sonajero, fue la que le dio acordes, ritmo, let ras y poesia, formando y sosteniendo la
esencia de la cueca neuquina. Tan propia, tan Unica y tan nuestra hoy, aguantando las prohibiciones y
renaciendo en anécdotas legendarias.

"LA CUECA™, no es una enciclopedia terminada y abrochada para cubrir
estanterias como material letrado para consultas. Pretende refundar en los ambientes culturales,
instituciones educativas, interesados y cultores de lo nuestro, los muchos conocimientos y sabidurias
neuquinas subterraneas familiares; sobre este baile nuestro incomprendido, odiado, silenciado,
despreciado, cultivado en secreto, y ofendido desde todos los niveles intelectuales mandantes. De cada
pagina o capitulo, figuras y fotos, puede salir la semilla para ampliar el tema en las escuelas, libros,
talleres y estudios creativos y en constante desarrollo, como la cueca misma, que iran a complementar
y aumentar nuestro Baile Patrimonial, que ya tiene su "Capital de la Cueca Neuquina", Las Ovejas.

Este es el legado de "LA CUECA™, formando un triptico imprescindible para
empezar a comprender en algo el espiritu Unico del Norte Neuquino, con otras de sus obras,
"PILCHAS NEUQUINAS" y "FOLKLORE SOBRE LA MESA". Con estos tres libros, Héctor Alegria
pone al Alto Neuguén en paridad de excelencia folklérica nacional, y abre catedra de neuguenidad.

Supongamos que esta vez sea cierta la "tonada" de HéctorAlegria...

Quedamos con el beneficio de la duda! A la espera del préximo...

Isidro Belver



Por qué este libro?

Escribir ha sido la pasion de mi vida.

Lo vengo haciendo desde que mis maestras me ensefiaron las primeras
letras y el entramado sutil de las palabras, he puesto en mis escritos lo mejor de mis
capacidades (conste que no digo talento) para proporcionarme la satisfaccion de
encontrar en cada pagina algo bueno. Y qué curioso, cada vez que cierro una nueva hoja
con un punto final, me parece que he alcanzado un grado superior a lo que anteriormente
habia escrito.

Como toda edad tiene lo suyo, en la escritura eso también se manifiesta.
Desde la inevitable redaccion "la vaca" en el cuaderno escolar y la bizarra descripcion de
los proceres -generales en ecuestres estatuas de bronce "armados hasta los dientes"- al
paso inesquivable de los primeros versos enamorados, las ansias epistolares y los suefios
azules de la relacion idealizada. Escribir, siempre escribir.

El mundo adulto y las caracteristicas del trabajo, medio de vida que
proporciona el sustento del hogar, de la familia, me llevé a poner palabras y palabras
sobre papel, en mi trabajo de periodista. El periodismo de antes, cuando todo se escribiay
luego se imprimia en diarios y revistas, se escribia y se leia ante un micréfono de radio, se
"tecleaba™ ante una teletipo. Cosas de antes.

En ese mundo mégico de la comunicacion social las posibilidades eran -y
son-infinitas y diversas. Uno elige, marca preferencias, se deja llevar, pone en préactica
ejercicios de la imaginacion, se aferra a la verdad, se somete a las realidades que
dominan cada momento. ElI enorme maestro de la radiodidifusion argentina, Don Antonio
Carrizo, me sefialé el camino: "El locutor no habla, el locutor dice, que no es lo mismo”. Y
cuanta razon en sus palabras: para qué hablar si uno no tiene nada que decir.

Por eso, en los medios electrénicos antes se escribia todo lo que iba a
salir al aire, para comunicar con sentido y con responsabilidad. Teniendo en cuenta,
ademas, que la radio debe ser formativa y cultural, algo asi como un libro oral. Literatura
oral.

Si los contenidos, mas alla de su forma estética, transmiten conocimiento y
enriguecen al que los escucha, mi rol no puede ser otro que ofrecer algin conocimiento e
ir al rescate de las cosas que aparecen como mas valiosas. Y me encaminé a escribir, para
radio, historia y folklore, dos propoésitos que acompafiaron toda mi vida.

Afortunadamente, tuve en mi propia familia las fuentes indubitables de las
pequefias cosas, esas que sumadas conforman un mosaico rico en quehaceres con
identidad.

Mi bisabuelo paterno, don Juan Nepomuceno Alegria, llegé a la América
de promisidn en el siglo XIX, entr6 por el Puerto de Valdivia y se instalé en Lonquimay,
Chile. Era comerciante y ganadero. Compraba harina de los molinos valdivianos y con su
tropa de mulas cruzaba la cordillera para comerciar, con los pehuenches, por trueque,
volviendo con una carga de sal, un producto muy apreciado en el vecino pais yen Europa.

Mi abuelo, Juan Pablo, nacido en Lonquimay, siguié los pasos de su
padre y continud llevando sal de Truquico, la que conseguia a cambio de "vicios" (vino,
azucar, yerba, etc). Ya casado con Viviana Cerda, se instald en un paraje llamado Cajon
de Almanza, territorio del Neuquén, dedicandose a la cria de caprinos y ovinos. Del
matrimonio nacerian 14 hijos, el altimo mi padre, Miguel Custodio, Todos campesinos,
crianceros, hombres del medio rural.

Mi abuelo materno fue don José de la Rosa Crisosto, ladrillero, casado
con Ismenia Garrido, de Buta Ranquil, cantora campesina y tejendera de telar. Cuando
fue traslada la capital del territorio a la Confluencia de los rios Limay y Neuquén, actual



asentamiento, también ellos se fueron siguiendo la rastrillada de los carros y alli se
afincaron. Mi madre, Ana Crisosto, nacio en la nueva Capital del Territorio, en 1907.

Con toda esa heredad de sangre y paisaje, cbmo no bucear en el
maravilloso pasado enriquecido de tradiciones criollas, como desperdiciar ese tesoro de
oralidad y como no sofiar la continuidad, volviendo actuales y nuevas las estampas afiejas
que acumulan sapiencia en el molino silencioso del tiempo. Fue cuestion de seguir y
divulgar oralmente. Y después los libros.

Todo el material escrito a lo largo de més de medio siglo de pronto tomé
tal significacion, que se me ocurrié que bien podria ser relevante para otros, un poco mas
perenne que la brevedad de un espacio radial. Se convirtio, entonces, primero en la revista
cultural "Caleuche" y luego en los libros que se fueron sucediendo, 18 en total, hasta
ahora. Cada uno de ellos un abarcativo tematico. Y cada uno un peldafio de eternidad,
tanto para el material expuesto como para el autor, porque el papel escrito no muere
jamas y las palabras e imagenes se prolongaran en los tiempos por venir.

La forma modesta, sencilla y a la vez excelsa de la literatura, tiene
formato de papel encuadernado. Puedo hablar de encuadernaciones, pero de excelencias
seria muy presuntuoso. En todo caso, algo temerario que supone el hecho de exponerse
ante los demés. De dejarlo escrito para ser juzgado y para ser recordado, para bien o
para ... jel olvido!

En ese arte de poner una palabra tras otra, uno descubre, gracias a la
receptividad y opinion del lector, que "lo que es facil de leer es facil de escribir...y
viceversa". Stephen King dijo una vez: "No existen instrumentos prefabricados para un
escritor que comienza a escribir sus primeras lineas, es él mismo quien se fabrica a
medida las que necesita™.

Mi primera herramienta, por intuicion quiza, fue centrarme en los
contenidos de cada escrito. Mi eleccion, que me marco para siempre, se alié con lo que
era parte de mi identidad, la herencia familiar. Mis abuelos, paternos y matemos,
habitantes pioneros de esta tierra neuguina que hoy me cobija. La historia y los mosaicos
de usos y costumbres, la memoria y la recordacion. Y, en suma, la identidad que deja una
impronta de vida y sefiala un camino para seguir andando.

Yo vi bailar cueca a mi abuelo Juan Pablo, en una fiesta familiar, cuando
ya habia alcanzado 90 afios de edad. Y lo vi bailar a mi padre. Y mi madre cantaba
alegremente en tanto iba trajinando la casa con los mil quehaceres domésticos. El
recuerdo calido que anida en los rincones del corazén y del alma, me fueron llevando a
cumplir con la responsabilidad de la continuidad obligatoria, casi diriamos inevitable, de
agregarle pasos a la impronta antigua de mis mayores. Los que ennoblecieron su
existencia por este suelo bendito que es el Neuguén, con toda su historia y su cultura.

El mejor homenaje a ellos -se me ocurre- bien podria ser este libro, cuyas
paginas se me aparecen como pafiuelos, echando figuras etéreas en el aire, y los pies que
siguen andando distancias sin olvidos, en el chicoteo festivo de una cueca.

Héctor Alegria



| - PERU
CUNA DE LA ZAMACUECA

TODOS LOS PUEBLOS, TODOS LOS TIEMPOS

"La verdadera expresion de un pueblos esta en su danza y en
su musica. Los cuerpos nunca mienten".
Agnes de Mille (1905-1993)

Bailar es una forma de manifestacion de los integrantes de un grupo social, de comunicacion,
de integracion, de expresion de su estado emocional. Todos los pueblos, en todos los tiempos, en todos
los lugares han bailado. Y siguen bailando.

Esta en la naturaleza del hombre vivir en sociedad, como bien ha dicho Aristoteles, quien
sefialaba que para que la especie pueda sobrevivir se debe dar la unién de un hombre y una mujer, de
los cuales naceran hijos y con estos se formara una familia. Y con esta primera célula constitutiva de
una sociedad y sumada a muchas familias que se relacionan para compartir soluciones a los problemas
comunes, a las necesidades mutuas, se dan también las regulaciones auto impuestas de la convivencia,
la integracion y la creacion y recreacion de sus bienes culturales, entre ellos su musica y sus bailes.

"El hombre expresa sus sentimientos de deseo, aspiraciones, de alegria, de tristeza, de amor, de
ternura, de admiracion, de pleitesia, con su mismo cuerpo, con sus ademanes y sus gestos. Por eso la
danza es una forma de lenguaje, que comunica sentimientos humanos hacia otros. Y, de algin modo, al
bailar el hombre se representa asi mismo.

Esta claro que desde siempre se ha sabido que el baile es una actividad social que ha permitido
a los grupos humanos comunicarse y mostrar su union.

También, queda demostrado que todas las culturas han instaurado el bailar como un acto de
cortejo. Los movimientos, lo gestual, implica un requerimiento de uno al otro y, finalmente, una
pretension de pertenencia.

El baile es un lenguaje no hablado, o mas bien un proceso que exterioriza emociones y
sentimientos, que va construyendo las formas de comunicacion y relacion que hemos sefialado. La
sociabilidad.

Estas formas comunes, que comparten espacios de desarrollo se integran a los usos y
costumbres que crean una cultura particular, en la que se funden recursos naturales y econémicos,
gastronomia, religiosidad, distintas manifestaciones de arte de sus individuos y el exponente colectivo
de sus festividades. El baile, entonces, pasa a ser un patrimonio de identidades que en su transmision
oral, conforman el folklore y las tradiciones que se proyectan para los tiempos. Ya no importa quién
cred que parte de esas manifestaciones. Son comunes y asi se mantienen y celebran. Es por eso que las
danzas son parte de la identidad cultural de los pueblos.

"La identidad sélo es posible y puede manifestarse a partir del patrimonio cultural, que existe
de antemano y su existencia es independiente de su reconocimiento y valoracion. Es la sociedad la que
a manera de agente activo, configura su patrimonio cultural al establecer e identificar aquellos
elementos que desea valorar y que asume como propios y los que, de manera natural, se van
convirtiendo en el referente de identidad. Dicha identidad implica, por lo tanto, que las personas o
grupos de personas se reconocen histéricamente en su propio entorno fisico y social y es ese constante
reconocimiento el que le da caracter activo a la identidad cultural. ElI patrimonio y la identidad
cultural no son elementos estaticos, sino entidades sujetas a permanentes cambios, estan
condicionadas por factores externos y por la continua retroalimentacién de ambos".

Es asi, entonces, que la antigua zamacueca, madre de bailes andinos, nos llega a nosotros como
cueca Yy, aun cuando se fue adaptando con cada paso en el tiempo y la geografia, ha sido y es una
acabada expresién de identidad cultural.



PERU, CUNA DE LAS DANZAS FOLKLORICAS AMERICANAS

"...y te ordenamos y mandamos que en las provincias o reinos del Peru resida
un virrey y una audiencia real de cuatro oidores y el dicho virrey presida en la dicha
audiencia la cual residira en la ciudad de los reyes por ser en la parte mas
convenible porque de aqui adelante no ha de haber audiencia en Panama".

Leyes Nuevas

Lima, capital del Peru, concentrdé todo el poder politico, econémico, social y cultural en
tiempos del virreinato espafiol, extendido territorialmente en casi todo el continente de Sud América,
incluyendo Panama. En su jurisdiccion se encontraban los que hoy son los paises de Colombia,
Ecuador, Perd, Bolivia, Paraguay, Chile, Argentina y Uruguay.

La conquista militar concluy6 en 1534 con la entrada de los espafioles al mando de Francisco
Pizarro a la ciudad del Cuzco, el centro dominante hasta entonces del imperio Inca o Tahuantinsuyo.

El 20 de noviembre de 1542, el rey Carlos | firmd el conjunto legislativo para las Indias,
disponiendo la creacion del Virreinato del Pert en reemplazo de las antiguas gobernaciones de Nueva
Castilla y Nueva Ledn, designando a la Ciudad de los Reyes (actual Lima) la capital del virreinato.

Lima se convirtid, entonces, en el centro rector para todos los pueblos, concentrando los
recursos del comercio monopolico y transformando la ciudadela inicial en una ciudad ostentosa en
arquitectura, en su vida social de esplendor palaciego y en el desarrollo cultural impulsado desde sus
universidades de sello catdlico. El virrey Francisco Alvarez de Toledo fue quien impuso un orden
administrativo y de organizacion, impulsando la distribucion del trabajo por medio de la mita, las
encomiendas y mas directamente, la esclavitud.

Desde ese tiempo de la organizacion se encamina el encuentro de culturas, un choque en
principio, una fusion después, y el mestizaje que va dando forma a un nuevo cuerpo mixturado de
etnias, definiéndose finalmente la multiculturalidad del pueblo peruano. En la sociedad colonial se
manifiestan las contradicciones entre la cultura hispana y andina. Los esparfioles imponiendo a rajatabla
su religion a los naturales. EI desembarco de negros esclavos produjo, también, el encuentro con la
cultura hispana y la cultura andina, provocando el gran encuentro con la cultura africana, tan rica de
movimientos y ritmos. De este tremendo mestizaje nacen las danzas afroperuanas de tremenda alegria
0 tristeza, con el retumbo de los tambores del continente negro del que fueron violentamente
arrancados por los esclavistas. Del mestizaje cultural indigena, europeo y africano nacieron los bailes
de expresion negra del Pert, como el Lando, Tondero, entre otros y, por supuesto, la danza madre de
latinoamérica: la zamacueca.

NEGROS ESCLAVOS EN PERU

Los primeros esclavos negros en Peru fueron introducidos por Francisco Pizarro luego de que
la "Capitulacion de Toledo" (virrey Francisco Alvarez de Toledo) autorizara traer -cincuenta esclavos
negros, entre los cuales debia haber a por lo menos un tercio de hembras". Esta proporcion entre
hombres y un minimo de mujeres obligatorio era para fomentar el crecimiento vegetativo del grupo
esclavizado. Una cuestidn de intereses toda vez que un negro esclavo no se consideraba persona sino
"mercancia”, un bien econémico denominado "Pieza de Ebano" .

Estos negros, no solo fueron destinados al trabajo y en la historia peruana se registran
innumerables hechos en los que los africanos fueron utilizados también como guerreros, especialmente
en aquellos episodios donde les toco pelear contra indigenas. Y esto se dio naturalmente ante la actitud
poco amistosa de los aborigenes para con los esclavos, a quienes consideraban una casta inferior.
Cieza de Ledn sefiala que "fue un negro quien le salvé la vida a Diego de Almagro en la peripecia de
Pueblo Quemado, donde fueron duramente atacados por los aborigenes".

Y la curiosa anécdota que recoge que "El capitan mandé a Alonso Molina y a un negro a que
fuesen con el cacique, se le acercaron los naturales, mirandolo, haciéndolo lavar como lo veian
negro, para ver si su negro era color o confeccion puesta, méas él, echando sus dientes blancos de
fuera, se reia, y llegaba a otros a verlo que no le daban lugar a comer".



Pero el contacto mas importante de los negros esclavos se dio con los misioneros de la Iglesia.
Mariategui en sus ensayos dice que "Las Unicas falanges de verdaderos colonizadores que nos envid
Espafia fueron las misiones de jesuitas y dominicos". Y efectivamente, los curas crearon ndcleos de
produccion tal cual se hicieron en las misiones de Paraguay, logrando un emprendimiento econémico
de singular relevancia.

La evangelizacién, tanto de aborigenes como de negros, no pudo desterrar de su existencia sus
antiguas y ancestrales costumbres, por lo que los rasgos de ambas culturas subsistieron al embate
europeo.

Los sacerdotes, que empleaban en su mision evangelizadora instrumentos musicales,
especialmente violines, descubrieron rapidamente la gran sensibilidad de los nativos y los africanos.
Menos crueles en su trato que los encomenderos, hacendados y comerciantes, fomentaron los
momentos de esparcimiento y permitiendo, incluso, la recreacion de sus danzas y canciones. Salieron
de la clandestinidad, de esta manera, las expresiones del incanato por un lado, y las manifestaciones
danzantes del continente africano, por el otro. La animosidad entre nativos y esclavos con el tiempo se
fue limando y unas y otras culturas aprendieron a convivir, aunque ciertamente no se fusionaron
totalmente.

Del incanato se rescataron las que fueran danzas ceremoniales de sus fiestas de guardar y las de
caracter social. Los instrumentos mas antiguos como la Siringa (Siku), el tambor Huanca, Pingullo,
Quena y otros.

Los negros, por su parte, fueron los que mas alcanzaron en la preferencia de los criollos al ser
sus bailes de una expresion plasticas sugestiva y contagiosa. Impusieron el Lando, Inga, El Alcatraz,
Son de Diablos, entre otros. El criollaje fue modificando algunas de estas danzas, dando lugar a nuevas
modalidades de bailes, como nuestra zamacueca, con clara identidad latinoamericana.

Cuando quedd atras la época colonial del boato y la magnificencia de una legendaria vida
cortesana bajo la autoridad del virrey, los aires libertarios tomaron a esta danza como un simbolo de la
emancipacion, dispersandose a lo largo del cordon andino, el colosal espinazo de una América nueva.

Y en esta flamante aurora, la impronta afro se sumé a toda la algarabia de pueblos que, si bien
recobraron sus antiguas tradiciones, incorporaron este nuevo aporte cultural y lo volvieron suyo
también. Entre tantos tesoros de la América Sur, con las caracteristicas diferenciadoras y las
particularidades de cada region, cambid los nombres, dio variantes a la coreografia, velocidades de la
musica, pero conservando siempre el origen se volvio un sello de identidad cultural.

SAMBA LANDO, EL APORTE AFRICANO A LA ZAMACUECA

Hemos hablado acerca de las diversas y encontradas opiniones acerca del origen negro de la
zamacueca. Y seguramente no encontraremos nunca la certeza de la participacion unica y primera de la
danza africana en la formacién de la zamacueca. Que si estuvo presente y de gran influencia en su
génesis, pero se incorpord al sincretismo que motivo esta expresion bailable, que con el correr del
tiempo tomo una personalidad propia sudamericana, con los matices de cada pueblo y la definicion de
una identidad cultural.

Afirmamos nosotros que la participacion afro en la conformacion de este baile no deja lugar a
duda alguna. Mas si tenemos en cuenta que nuestra danza argentina mas difundida y dispersa es la
zamba, que toma su nombre de la zamacueca, pero con relacion etimoldgica en la zamba antigua que
se bailaba en Peru antes de la aparicion de la zamacueca. Y es porque zamba en lengua bantu significa
baile, bailar. También tiene otras acepciones.

Para referirnos al tema recurrimos a Manuel Acosta Ojeda, autor del libro "Aportes para un
mapa cultural de la masica del Perd™ quien afirma: "Se conoce poco sobre el baile Samba Land6 por la
falta de un registro pues algunos apuntes hechos por cronistas espafoles, se refieren tangencialmente
sobre esta danza de origen africano correspondiente al grupo de la ombligada, del vacunao. Sin
embargo se puede apreciar esta danza erdética y festiva en espectaculos musicales. Porque a pesar del
tiempo, la memoria oral y las costumbres no se han perdido en el Per(."

El Land6 no existe, se llama Samba Landd, fueron las textuales palabras de Augusto Ascuas,
nacido en 1892, alla por los afios '60 donde dicho término se puso de moda, por la popularizacion del
"Toro Mata'.



Nicomedes Santa Cruz decia que Land6 deviene de Undu o Lundu , una danza de origen
africano traida por los negros banti de Angola, danza que es el origen de los nombres Landd y
Lundero.

En su trabajo "Kumanana" acepta el Land6 a la par con el Samba Land6, dandole la misma
categoria de danza, quizas influenciado por sus continuos viajes a Brasil, donde si existe el Lundd.

Originalmente el angolense lundi fue una danza tipica de la ceremonia matrimonial cuya
coreografia era una pantomima del acto de copular, culminando con un golpe de pelvis contra pelvis
que el hombre aplicaba a la mujer. Y hay quienes deducen que esta palabra quiere decir copular. Con
el correr de los afos el lundu se fue folklorizando en Pert y con el nombre de lundero se populariz6 en
la Villa de Santiago de Miraflores de Zafa (1563-1720) del departamento de Lambayeque, dando méas
tarde origen al Tondero que hoy tiene plena vigencia.

Mientras en Lima, independientemente del proceso nortefié el lundu, llamado land6 y samba
landd, da origen a la zamacueca (fines del siglo XVI11).

En Chile, Patricio Manns, Horacio Salinas y José Sayas recrean la muasica de esta danza, con
una letra ligeramente modificada respecto de la que llega desde Perd.

Sobre el manto de la noche
esta la luna chispeando.
Asi brilla fulgurando

para establecer un fuero
"Libertad para los negros
cadenas para el negrero”.

Samba Lando, samba Landd
¢ Que tienes tu que no tenga yo?

Mi padre siendo tan pobre
dejo una herencia fastuosa:
"Para dejar de ser cosas

-dijo con animo entero-
ponga atencion, mi compadre,
que vienen nUevos negreros.

Samba Lando, Samba Landd
¢ Que tienes tu que no tenga yo?

Ritmos negros del Peru
Nicomedes Santa Cruz

Ritmos de la esclavitud
contra amarguras y penas.
Al compas de las cadenas
Ritmos negros del Peru.

De Africa lleg6 mi abuela
vestida con caracoles

en un barco carabela.

La marcaron con candela,
la carimba fue su cruz.

Y en América del Sur

al golpe de sus dolores
dieron los negros tambores
ritmos de la esclavitud.

Por una moneda sola



la revendieron en Lima
y en la Hacienda "La Molina"
sirvié a la gente espafiola.
con otros negros de Angola,
ganaron por sus faenas
zancudos para sus venas

y para dormir duro suelo

y nalta 'e consuelo

contra amarguras y penas.

En la plantacion de cafia
nacio el triste socabon,

en el trapiche de ron

el negro cantd la zafa.

El machete y la guadana
curtié sus manos morenas;
y los indios con sus quenas
y el negro con tamborete
cantaron su triste suerte

al compas de las cadenas.

Murieron los negros viejos
pero entre la cafa seca

se escucha su zamacueca
y el panalivio muy lejos.

Y se escuchan los festejos
que canto en su juventud.
De Cafiete a Tombuctu,

de Chancay a Mozambique
Ilevan sus claros repiques
ritmos negros del Peru.

Canto lo que el pueblo canta
Nicomedes Santa Cruz

Yo canto porque el presente

no es de pena ni es de llanto,

por eso es que cuando canto,

canto lo que el pueblo siente.

Yo canto porque mi canto

nacié en mi fragua de herrero

forjando en yungue de acero

volutas de antiguo llanto.

Si ayer me inspir0 el quebranto

de un dolor adolescente,

hoy mi canto es consecuente

con el futuro trazado.

Si otros cantan al pasado

yo canto para el presente.

Mi canto del pueblo viene

y mi canto al pueblo va
porque el pueblo al canto da
lo grande que el canto tiene.
En los pechos que resuene



el redoble de mi canto
quedara un alma de amianto
dispuesta para la lucha;

y esa angustia del que escucha
no es de pena ni es de llanto,
cuando le canto a los nifios
descalzos de algun colegio

mi canto es el tibio arpegio

de los més tiernos carifios.

Pero ante pieles de arminio
y palacios sacrosantos,

voz de protesta levanto
gritando revolucion;

y es metralla mi cancién

por eso es que cuando canto,
canto la union fraternal
entre los pobres del mundo.
Canto con celo profundo
nuestra fuerza laboral.
Canto la lucha crucial

que libra este continente.
Canto la aurora luciente

que alumbra nuestro horizonte
y cual martiano sisonte
canto lo que el pueblo siente.

JOTA ARAGONESA

Uno de los bailes europeos que intervienen en la formacion de la zamacueca es la jota
aragonesa. Claro, teniendo en cuenta que a su vez en Espafa llega a través de la ocupacién mora, con
mucho de arabe pero con mas el agregado de influencias egipcias e italicas. Y algo de Escocia (la
gaita).

Pero sin ir tan lejos, la jota desembarca en América de la mano de la conquista espafiola, y aqui
se mezcla con las expresiones africanas de los esclavos negros y los ritmos de los naturales de este
continente.

Igual sincretismo se asigna al fandango; con la distincion, sin embargo, de que algunos de los
elementos que intervienen en la nueva danza americana cambian; las castafiuelas desaparecen y son
reemplazadas por castarietas.

Numerosos estudiosos han llenado de paginas un sin numero de libros sobre la jota, una de las
danzas mas representativas del acerbo espafiol, presente en casi toda la geografia de la peninsula.
Resultd méas que l6gico comprobar entonces que, en con el desembarco en estas costas, la jota alegrara
las reuniones de la clase alta y de las clases populares por igual.

Hay quienes sostienen que la etimologia del término proviene de la palabra arabe xotah, que
quiere decir saltar ritmicamente, término que aparece en el siglo XIV en el Libro del buen amor.

El investigador Demetrio Galan Bergua sitda la existencia de este baile en 1666, al sefialar que
el villancico "De esplendor se adora los aires” de José Ruiz de Samaniego tiene claramente
caracteristicas similares a la jota.

La mayoria de los autores le otorgan procedencia arabe, por ser Aragén el valle donde hubo
mayor presencia morisca. No coincide con esta afirmacion en su estudio de 1890, Tomas Bretdn, quien
ejemplifica grandes diferencias con la musica islamica, sobre todo por su habitual modo mayor. Para
Breton el origen es italiano, pues la jota se revela técnicamente similar ala musica del Carnaval de
Venecia.



Estudios més actuales muestran que hay muchas jotas en modo menor e incluso, una llamada
"jota mora”, con un compas ternario de 6/8 (jcomo la cueca !). Esto es habitual en la mUsica espafiola,
sumamente influida por la masica andalusi.

Otro autor, Martinez Torner, sostiene que la jota esta emparentada con el fandango. Y Antonio
Beltran Martinez, gran estudioso de la cueca, sostiene que su nacimiento debi6 producirse en el siglo
XVIII. La jota aragonesa seria el resultado de una estilizacion de estos ritmos ternarios y bailables, que
se adoptaron para lucir en el canto, produciendo en el tiempo grandes intérpretes y variedad de estilos.

En América, la jota fue participe del mestizaje y asi se instal6 y arraigé como jarana del pueblo,
alegre, vivaz, picaresca. Se expandi6 por todo el continente y, generosa, en cada region dio lugar a
otras danzas acriolladas, que con distintos nombres llegan hasta nuestros dias. Sin embargo, con el
nombre de jota ya no es un baile que tenga vigencia social, como la tuvo en las primeras décadas del
siglo XIX.

Carlos Vega afirma que la jota llega a nuestra América alrededor de 1850. como danza de salon
y parte de espectaculos teatrales. Margot Loyola la sitia en los campos centrales de Chile, o la
encontramos también en Argentina como jota cordobesa, santiaguefia y catamarquefia. En Mexico, se
ha convertido en la jarana yucateca. En Lima, Per(, fue parte en la creacion de la zamacueca, la danza
del cono sur de América.

Todas las jotas que cantan
Tienen algun fundamento:
Son vivencias de la vida
Que un jotero lleva dentro.

"Para mi, la cultura se escribe en plural, es la fiesta de lo colectivo™.

EL FANDANGO

Tal como venimos sosteniendo en todos nuestros trabajos de investigacion, corresponde
reafirmar aqui que no existen las culturas puras y que a lo largo de la historia de la humanidad, se dio
siempre la influencia de una sobre otra, o el sincretismo que se produce con la formacion de nuevas
identidades a partir de contactos y fusiones que maduran con el tiempo y escenarios receptivos.

Cuando hoy hablamos de cueca, siguiendo el devenir natural que los hechos del hombre y los
pueblos van produciendo, aun cuando se pierde el comienzo lejano de los haceres y quehaceres, queda
sin embargo la impronta de lo que fue antes y como nos llega a nosotros. Otros nombres y otras
modalidades, pero un hilo conductor que si nos empefiamos, podemos descubrir.

Podemos saber -0 a caso intuir- que la conquista espafiola traslado a este continente un bagaje
cultural que incluyé aspectos del arte y la cultura que en un primer momento definiriamos como lo
hispano. Pero seria incompleto si no consideramos el sedimento que dejo la ocupacion mora por 800
afios en Espaia.

Por lo general se admite el origen arabe del fandango y, ain con reservas, la mayoria de los
investigadores coinciden en encontrar una semejanza con la danza arabigo-andaluza. Esta expresion
danzante se extendio por todo el Al-andaluz, o sea el territorio de la peninsula dominado hasta 1492.

La larga ocupacion y dominio impuso este baile, aunque en suelo espafiol sufri6 cambios y
adaptaciones que determinaron danzas populares como jotas, mufieiras, alboradas y otras.

De cualquier manera, hay que notar también que la palabra fandango no proviene del idioma
arabe. José Blas Vega, por ejemplo, sostiene que "Segun el diccionario etimologico de Corominas, el
origen de la palabra fandango es incierto; probablemente se derive del vocablo portugués "fado", que
sirve para designar un canto y baile tipico. Los trabajos de varios musicélogos, recogidos en la
Enciclopedia de la Musica de Lavignac coinciden en emplear esta palabra como genérica
denominacién de un aire de danza espafiola de tres por cuatro, de vivo movimiento, dentro del cual
pueden afiliarse malaguefas, rondefias, granainas y murcianas, poco diferentes entre si".

Corominas basa su afirmacion del origen lusitano de la palabra fandango, en que en el siglo
XVI1 existi6 en Portugal un baile Ilamado "Enfandangado"”. Enfandangado se aplica para describir un



lugar poco aseado, una reunion desordenada y, en general, algo fuera de control. Como serian, por
ejemplo, las chinganas de los paises sudamericanos.

Ya sefialamos en el capitulo correspondiente que las chinganas fueron lugares clandestinos,
escondidos, donde se daba rienda suelta a la diversion y -acaso- la lujuria.

Fernando Iwasaki,191en una columna del periodico ABC Sevilla, refiriéndose al término dice
que "en el habla hispanoamericano, fandango puede ser una reunién con baile (Colombia), sinébnimo
de bullicio y desorden (Argentina), un barrizal o atolladero (Chile) o simplemente una forma
coloquial de definir jaleos y alborotos. Dicen los peruanos "se armo un fandango".

El mismo Iwasaki aclara que "a veces las palabras recorren vastos continentes antes de
instalarse agradecidas dentro de una comunidad que les da otro sabor, que les regala un sonido
nuevo y que las incluye en su canon como si fueran una milenaria sefia de identidad".

Contrariamente a lo que se creia en Andalucia, que el fandango habia entrado por Huelva, ya en
1732 en el "Diccionario de Autoridades", se registra como definicién de Fandango: "Baile introducido
por los que han estado en los Reinos de las Indias" y también "Cualquiera funciéon de banquete,
festejo a holgura a que concurren muchas personas™.

Segun este dato el fandango lleg6 a Espafia desde América, pero si nos atenemos al aporte de
distintos investigadores del folklore espafiol, una danza similar ya existia en Escocia, de donde
también tiene origen un tipo de jota, Y al igual que otras manifestaciones culturales, las danzas
también han tenido un viaje de ida y vuelta a lo largo del tiempo, modificadas e influenciadas por otras
expresiones bailables de los pueblos que las recibieron en su momento.

Es mas logico pensar que jota y fandango llegan juntos a America, antes de convertirse, por
ejemplo, en zamacueca, tondero, currulao, marinera y otras. La aceptacion que tuvieron -y tienen- en
América, se nota actualmente en los lugares que se cantan (y se cantan como propias); en Colombia el
Festival Nacional del Porro, el festival del Bollo Dulce, el festival de Planeta Rica o el Festival del Rio
Sina.

Asi como también se baila cueca en México, el fandango se asentd antes y es parte de sus
manifestaciones folkloricas. Hay que destacar también este baile en Mexico tiene distintas variantes en
cada lugar, existiendo el fandango de Sonero, el fandango de Santa Cruz, el fandango Txtleco, el
fandango de Huatulco y los fandangos jorochos. En Arizona, Estados Unidos heredaron de los
mexicanos el fandango de Sonoma, que es el que bailan los vaqueros.

En Chile la jota que trajeron los espafoles fue adaptada al estilo del baile criollo y hoy forma
parte de las danzas folkloricas de ese pais. Con preferencia se expresa con castafietas, pero en algunas
regiones todavia las mujeres contindan haciendo sonar las clasicas castafiuelas espafiolas. Hay que
sefialar, sin embargo, que esta danza practicamente no tiene vigencia social en las manifestaciones
populares del ambiente rural, limitandose a los escenarios como demostracion de los antiguos bailes.
La jota chilena ocupd un periodo relativamente corto, desde 1900 a 1920, particularmente en la zona
central, desde Aconcag ua a Concepcion.

Corta es también la vigencia en nuestro pais, donde se denomind este baile jota criolla y se
bailé como jota cordobesa entre 1890 y 1951

No todos afirman que debe llamarse jota criolla genéricamente a esta danza, ya que adoptd
gentilicios distintos segun los espacios geogréaficos argentinos. Sin embargo, la investigadora Isabel
Aretz de Ramén y Rivera dice que "la jota cordobesa antigua, la riojana y la puntana, son una misma.
Hay variantes musicales y coreograficas, y prescindiendo de su nombre, es danza tan criolla como las
otras".

Musicalmente, la versidbn méas conocida es una recopilacion de Marcos Lopez publicada en
1951:

Viniendo de Buenos Aires
pasando por Tucuman
vide bailar esta jota

en el barrio El Abrojal.

Marcos Lopez grabd este tema con su conjunto "Los Troperos de Pampa de Achala" y luego
otros conjuntos y solistas lo incluyeron en su repertorio en tiempos mas recientes.



La Marinera
Seudonimo: Oropéndola

Ah! Marinera: son tus raices
ritmos antiguos, la zamacueca;
guitarra, cajon y palmas,

se mezclan y se confunden.

De la mujer, sus pies desnudos,
besan el suelo, donde se posan,
es este baile, alegre y vigoroso,
elegante y cadencioso.

La agilidad del zapateado,

el aletear de un colibri;

los bailarines son dos delfines

que en sincronia, nadan en espiral.

La guitarra armoniza

con los listones de tu pelo,
el cajon pregona

lo profundo del mirar

de tus 0jos negros

gue quieren enamorar;
las palmas acompafian

el compas de tu sonrisa.

Ofreces tu mejilla de alegre rosa,
tu boquita de botdn,

que su pareja

como afanosa abeja,

quiere libar.

Es la Marinera,
Baile Nacional,
PerQ: grande es tu folklore,
de mestizaje, todo un crisol.

Mi Marinera
Eugenio Sanchez

Danza criolla que lates en guitarra

y en cajon,

elevandote en la voz de trompeta

y de tambor;

soberbia y jacarandosa alma vida

y corazon.

Las parejas en la pista con sus finos
coqueteos,

él imitando al torero, a un caballo
de paso,

al gallo que con el ala enamora a la
gallina.

Con lindo pocho y sombrero, varonil



y seductor

y con picara sonrisa la colma de

mil detalles.

mas la rosa en su cabello

resplandece primorosa.

Se aproximan boca a boca como si
naciera un beso

y luego con gran donaire se apartan en

media vuelta.

Varén y hembra dan piruetas al ritmo
de la cancion

y los musicos derrochan lo mejor del
repertorio;

las trompetas al Unisono van cantando
marinera.

Taco y punta, taco y punta, vuelan alto
los pafiuelos,

la falda cual abanico abre sus pliegues
de seda

y en la pista la pareja va pintando un
corazon

con colores rojo y blanco

de mi bandera peruana

que esta convertida en danza saltarina
y picaresca

baile vivaz, saleroso, fusion de rocio

y flor,

y hermana del vals peruano de la polca
y el fondero

y del huaino lastimero, que se refugio en los andes.
Esta es mi marinera sabrosa

como la miel,

es la danza méas hermosa como flor

en primavera.

PERU
CUNA DE LA ZAMACUECA Y OTROS BAILES
DEL CONO SUR DE AMERICA

PERU: Jota — Fandango — Calenda — Landé — Samba — Zamba — Zanguarafia — Zamacueca -
Chilena — Marinera - Tondero

ECUADOR: Zamacueca — Chilena
COLOMBIA: Zamacueca — Curulao — Alcatraz
MEXICO: Zamacueca — Chilena
BAJA CALIFORNIA: Chilena
BOLIVIA: Zamacueca — Cueca — Bailecito

PARAGUAY:: Zamacueca — Aire tipico



CHILE: Zamacueca — Cueca chilena — Cueca — Cachimbo

ARGENTINA: Chilena — Cueca nortefia — Zaba — Bailecito —
Zamacueca — Cueca cuyana — Cueca neuquina - Calladito

ICONOGRAFIA DE BAILE Y MUSICA DEL PERU

Don Baltasar Jaime Martinez Compafion y Bujanda, fue Obispo de Trujillo en el Virreinato
del Perd, designado para esa diocesis en 1790.

A fines del siglo XVI11I hizo un viaje de varios afios para conocer la region que tenia a su cargo.
Tiempo después, cuando tuvo que dejar Trujillo por haber sido nombrado arzobispo de Bogota,
Martinez Compafion le envio al rey de Espafa una serie de mas de 1400 ilustraciones, que habia hecho
durante el viaje que realiz6 entre 1782 y 1785. Estas imagenes, que estan actualmente en la biblioteca
del Palacio Real de Madrid, se conocen como el cddice Trujillo del Perti o Codex Martinez Compafion.
Las ilustraciones del codice Trujillo nos permiten conocer un poco sobre la vida en el Per( a finales
del siglo XVIII; ademéas de imagenes de plantas y animales, hay una serie de mapas y de ilustraciones
de la sociedad virreinal peruana y de sus costumbres, entre las que se encuentran la musica y la danza.

Hay una serie de 36 ilustraciones de danzas populares y 18 laminas con las partituras de 20
piezas de musica popular, procedentes de distintos lugares de los que visito. Casi todas las piezas
musicales se cantaban y bailaban; de éstas, 17 tienen letra para cantar y 3 son instrumentales.

El codice es muy importante para la historia de la musica latinoamericana pues sus partituras
plasmaron piezas de la tradicion popular que por lo general no se escribian. Era costumbre tener por
escrito, por ejemplo, la musica religiosa que se hacia diariamente en los templos, asi como la mdsica
profana que realizaba la gente, sobre todo de clases altas, que contaba con estudios formales pero la
musica popular generalmente no se escribia y se transmitia oralmente. Por musica popular entendemos
aquella que se hacia en las fiestas de pueblo, religiosas o profanas, y en distintos lugares de reunidn,
como en las chicherias (la chicha es una bebida alcohodlica tradicional que se acostumbra beber en
Peru; la chicheria es el lugar donde se vende y/o consume la chicha).

Asi las estampas del codice Trujillo corresponden a la musica que recopilé el obispo en el
noroeste del Perd. Aunque se trata de mdsica escrita segun la tradicion europea, tiene elementos que
provienen de distintas culturas. Por supuesto el elemento europeo tiene mucha relevancia; desde los
instrumentos hasta algunos propios de la musica, como la forma de manejar la armonia, tienen sus
raices en el viejo mundo. Sin embargo tanto el elemento indigena como el afro-americano tienen
también importancia notable; desde las letras hasta otros elementos intrinsecamente musicales, como
el caso de muchos ritmos, se deben a las tradiciones de distintos grupos étnicos que convivian en el
nuevo mundo. Asi podemos decir que la musica del cddice Trujillo es masica mestiza que enmarcada
por la tradicion europea, resume elementos espafoles, indigenas y afro-americanos.

EL NOMBRE DE LA DANZA

El nombre de esta danza que nos ocupa tiene incierto origen y, por supuesto, en la dispersion y
adaptacion de cada lugar va cambiando denominacién. Sin que esto sea una cuestion relevante, hay
que sefialar el hecho de que no son pocos los historiadores que mantienen la tradicion popular que liga
el baile con la voz zamba de la lengua bantt que trajeron los esclavos africanos, con la palabra clueca,
propia del periodo de celo de la gallina. Queda asi la voz compuesta zambaclueca.

Como representacion describe bien el momento en que se produce el cortejo del macho hacia la
hembra, buscando el apareamiento que es la culminacion de una secuencia de comportamientos entre
los gallinaceos. El gallo rodea a la gallina bajando un ala y baila formando figuras redondas; el ala mas
baja va en la parte interna de la danza en circulo. La gallina agacha la cabeza y el cuerpo, para indicar
que esta lista para recibir al macho.

En realidad, clueca es la gallina que esta empollando y no acepta la pisada del gallo, por tanto



no resulta aceptable esta comparacion de cortejo y apareamiento.

Vilches Badilla por su parte dice que "En la transculturacion del lenguaje, infinidad de voces
sufren alteraciones al grado de volverse poco menos que impesquisables. Es el caso del vocablo zamba
que denomina un antiguo baile peruano del siglo XVIII, considerado como predecesor directo de la
zamacueca Yy vinculado directamente con los negros de la costa peruana. Se considera que el origen de
la palabra proviene del bantu Bemba, que significa danza o baile. También zambo o zamba se dice del
hijo de negro e india o viceversa; y a su vez denomina también esta voz dos danzas diferenciadas en
coreografia y ortografia: zamba, la peruana, segin (José) Zapiola, y samba -con "s"-la brasilefia".

En el barrio negro de ""Malambo™ en Lima la zamba antigua evoluciona en coreografia y
nombre, de la mano de los maestros de musica y baile. Justamente en el Malambo se da origen a la
palabra samba clueca. Rodolfo Lenz sefiala que el nombre se determina por la mala pronunciacion,
pasando a ser de zambaclueca a zamacueca. Con el tiempo se dan otros nombres para la danza, como
moza mala y zanguaraia.

La mala pronunciacion que origina deformaciones y neologismos se adjudica a los maestros de
masica y baile, negros y zambos, quienes denominaban las danzas que se ensefiaban segln su propio
criterio, que nadie discutia.

Zanguarafia se llama a la zamacueca a partir de 1851, relacionando el nuevo nombre con el de
sajuriana como también se conocia el baile entre las clases populares limefas.

Ramon Rojas produce la primera designacion de zanguarafia en uno de sus trabajos dado a
conocer en1853.

Vicufia Mackenna publico en 1883 un articulo titulado "La zamacueca y la Zanguarafia”.

El nombre de mozamala se toma de una comedia estrenada en Lima en 1842 escrita por Manuel
Segura y que alude a las "mujeres de la vida". Pero el nombre no dur6 designando la danza en si,
aungue perdura hasta hoy como titulo de una marinera tradicional peruana.

En distintos paises de América del Sur (también en parte de América Norte) se reconocen
varios nombres para este baile y otros derivados o asimilados: "chilena” (USA, Mexico,
Ecuador); "zamacueca”, "Zamba", "marinera”, "fondero™ (Per(); "Cueca" (Chile, Bolivia, Argentina);
"currulao™ (Colombia), "Aire tipico” (Paraguay).

En Chile, en el disefio grafico de afiches, caratulas de discos y tapas de libros que
se refieren a la cueca, es frecuente la utilizacion de la imagen del gallo. Es interesante la
asociacion de ideas con la interpretacion popular de cueca-gallo, pero no siempre se
refiere expresamente a la danza, sino también a la gallardia del huaso (agallado) o el
anuncio del dia (canto del gallo)

CHINGANAS, FONDAS Y RAMADAS

Reconocemos hoy a la chingana como el escenario natural de la cueca, cuando aun este baile
se denominaba zamacueca y acompafiaba la gesta y el aliento libertario de los pueblos americanos
emancipados de la corona espafiola.

El baile, que cobrd notoriedad en Perd, rapidamente se expandié por las costas del Pacifico a
casi todos los pueblos del sur y también exportd el nombre de chingana para los espacios de las
reuniones festivas de las clases populares. Sin embargo, hay que decir que primero arraigé la danza en
los salones aristocraticos con la adhesion de la clase "principal y sana” de la elite colonial. Pero al
igual que practicamente todos los bailes de los criollos, del salén pas6 al pueblo y alli adquirié una
nueva y propia identidad.

La palabra chingana proviene de la voz quechua chincana, que quiere decir escondrijo, aunque
algunos la relacionan con la acepcion “chingar”, vocablo que significa beber vinos o licores. Podria ser
que usadas ambas con igual sentido, definan el espacio cuasi clandestino donde el pueblo tenia un
tiempo de esparcimiento con actitudes mas liberales que el ambiente de las tertulias de las clases altas,
razon por la que frecuentemente eran prohibidas y reguladas por las autoridades.

Casi despectivamente se llam6 chingana a los lugares de diversion de las clases populares en
todos los pueblos de la region quichua, que proveniente del imperio Inca alcanzaba a Colombia,



Ecuador, Peru, Bolivia, Chile y Argentina. Con el tiempo y al ir delineAndose modalidades y
caracteristicas propias de cada pais, la palabra quedd en desuso, pasando a ser fondas, ramadas o
"enramadas', bodegones, aunque conservando el origen de ubicarse en lugares suburbanos o
espacios abiertos fuera de las ciudades.

Contrariamente a lo que se podria pensar sobre ubicar esta danza en el espacio correcto, la
zamacueca (luego cueca) no nacié siendo rural o campesina, sino en las poblaciones cercanas al mar,
el sub mundo del puerto y los personajes propios de la navegacion o de las actividades que a su vez
generaban el quehacer marinero.

La chingana lleg6 a los paises del sur andino precedida de mala fama, como un lugar
pecaminoso donde se daba rienda suelta a los bajos instintos. Este lugar de diversion prolifer6 en Per(
como un recurso de las mujeres que quedaron viudas en la guerra de la independencia, que de esta
manera obtenian su sustento vendiendo bebidas y comidas, actividad que amenizaron con musica y
bailes. Y también ejerciendo la prostitucién, aunque no todas las mujeres necesariamente vendian
placeres carnales y s6lo participaban como cantoras y ocasionales compafieras de bailes.

La chingana relacionaba a la gente de estratos bajos, entendiendo que el empleo del tiempo
libre no se considera irrelevante en la vida de las personas de cualquier sociedad. Sin embargo, no se
miraba con buenos o0jos que la plebe se liberara de la pesada carga del trabajo, porque tal actitud se
asociaba con las ideas libertarias que iban surgiendo a principios del siglo XIX. Prohibir, regular y
controlar las chinganas fue, tambien, una manera de evitar que se aprovechara cualquier oportunidad
para algun reclamo de justicia, de exteriorizar el deseo sexual o darse al abuso de bebidas en el
contexto de un festejo.

Poner coto a estas ideas inaceptables para la clase dirigente de la época, fue el cometido de
autoridades civiles y militares (para "mantener el orden™) y de la prédica de la Iglesia ("regente de la
moral y las buenas costumbres™).

En Perd la chingana se instalé en los alrededores del puerto, en casonas viejas, que ya no
conservaban su antiguo esplendor, o en espacios abiertos donde cada uno se acomodaba como podia.

En Chile se levantaban fragiles resguardos, consistentes en ramadas que se adornaban con
banderas y guirnaldas de papel. Algunas de estas chinganas tenian un precario tablado para que
actuaran los musicos y enredador se instalaban toscas mesas y bancos, donde los comensales
degustaban carnes asadas, vino de cosecha local, algunas confituras y dulces caseros.

Viajeros y cronistas las describieron como un lugar de lujuria desenfrenada, llegando al
extremo que en estos refugios precarios “"podian concretarse encuentros sexuales debajo del mostrador
0 detras de un tabique™.

Pero no solo la masica y el baile constituian la diversion en las chinganas; la reunion de gente
se prestaba ademas para otras actividades, como las carreras de caballos, las rifias de gallo y el juego
de naipes.

Siendo Cuyo parte del Reino de Chile en tiempos de la colonia es l6gico que constituyera una
region cultural comdn con los pueblos ubicados del lado oeste de la cordillera, compartiendo aspectos
de su gastronomia, vestimenta, formas de socializacion. El trafico comercial de Chile hacia Buenos
Aires, y viceversa, a traves de la cordillera, dejaron a su paso una impronta de las nuevas modas y las
manifestaciones sociales que los locales incorporaban a su patrimonio. Y la zamacueca creada en Lima
también hizo la ruta tramontana, radicandose en Mendoza junto con las modalidades de ese escenario
popular que fue la chingana.

Alberto Rodriguez, musico y compositor mendocino, gran recopilador del folklore cuyano, dejo
una magnifica descripcion de la chingana, cuyos términos reproducimos: "Viejos caserones, mezcla de
tolderia y de rancho gaucho; de amplios aleros, de patios amplios que salpicaban a trechos las tipicas
enramadas de quincha y totora; chinganas, refugio de los tristes donde rimaban las risas del festin
con las lagrimas de pena: a ellas llegaban los cansados de todos los sectores sociales: el artesano sin
novia, el pequefio propietario, el acaudalado sefior y hasta el personaje de apellido conocido y de
figuracion politica. Patios liricos donde entonaban sus trovas los payadores, donde chispeaban los
0jos negros de la triguefia prendiendo fuego en los corazones, que a veces su sentir criollo es un
relumbrar de pufales, es un planchazo o en un barbijo... Caserones perfumados con la flora de la
sierra, como las sierras salpicados de sombras y leyendas. En ella ondeaba la alegria franca del
paisano y asomaba a veces su gesto adusto la tragedia; se bordaron a su abrigo idilios castos y puros



y también desnudaron bravios pufiales gauchos, para disputar la sonrisa de una morocha envuelta en
almidonados percales y coronada con el blanco clavel montafiés".

Y agrega: "Chinganas tuvo Mendoza desde antes del terremoto de 1861. Una de ellas situada
en las inmediaciones de la actual esquina de las calles San Martin y Cordoba, que era en el afio 1854
el lugar preferido de un negro trompa de un regimiento de linea y de su mujer de aspecto varonil,
conocida con el apodo de Juana la Mala. Mujer tomadora y pendenciera. Aprovechaba las
oportunidades para exhibir su coraje; arrancaba de su media un bonito pufial de plata y lo esgrimia
en medio del tumulto de los guapos que, silenciosos, se replegaban frente al sefio agrio de esa extrafia
heroina del hampa, modelada con el fango de la miseria social".

Por su parte Juan Draghi Lucero, fecundo escritor mendocino, al hablar de la tonada cuyana
sefiala que esta especie musical es de origen espafiol, del romance. "Nuestras tonadas -dice- son todas
amorosas, no hay en ello nada geogréfico ni topogréfico, es siempre el hombre que le canta y la cela
a la mujer, Y su masica es lenta, como arrastrada". Explica el por qué: "Las tierras de Mendoza
carecen de yodo, y durante mucho tiempo la mayoria de la poblacion padecia de bocio, que da
movimientos lentos. Es comun decir "mendocinos patas a la rastra”, sacando polvo al caminar. Los
chilenos, en cambio, que tienen mucho yodo, son gritones y zapateadores".

Segun Draghi Lucero la cueca cuyana tiene la misma cadencia por la misma causa. Y los
bailarines, que se hacian tales en las chinganas, también bailan de la misma manera que caminan
habitualmente. "EIl cuyano es el hombre de la sed, extremoso. Y se suma la influencia chilena, también
extremosa. En la mocedad campesina, cuando bajaban a los poblados, venian sedientos de amor,
porque generalmente no habia mujeres en el campo, y entonces cantaban en las chinganas, que eran
las antiguas casas de placer. Alli fue donde se depurd la musica y el canto™.

Chinganas en Neuquén

En el Alto Neuquén, donde la cueca es el baile tradicional por excelencia, también hubo lugares
de diversion segun la modalidad de chinganas, transporte cultural venido de Chile y conforme el
origen del primer poblamiento "blanco”.

Una de ellas se registra en el asentamiento de los guerrilleros realistas de los hermanos
Pincheira, quienes se establecieron en el Alto Neuquén, hoy Departamento Minas de la Provincia,
fundando una verdadera aldea organizada y comunitaria. En un determinado momento llegé a reunir
una poblacion de alrededor de 6.000 habitantes, entre combatientes y auxiliares que cumplian distintos
roles y prestaban diversos servicios. Por supuesto que, como en toda comunidad, las mujeres eran parte
sustancial del devenir cotidiano. Manara — Varela, dicen que "Una de ellas habia instalado una
pequefia pulperia y hacia su negocio. Otras dos ejercian un oficio harto lucrativo en medio de
soldados, manteniendo una chingana donde se bailaba y consumia licor y se cometian esos actos
inmundos en los que no hubiera querido pensar nunca Lucila" (La heroina de la novela "Los
Pincheira" de Margarita Petit).

Esta sea quizd una de las pocas menciones con el nombre de chingana para este tipo de
escenario festivo en el Alto Neuquén y es dable sefialar que en el aludido campamento no se bailaba
cueca, ya que este baile "baj6" del Pert a Chile recién en 1824- 1825 y por ser una expresion libertaria
de la revolucion americana, mal podia afincarse entre los defensores del Rey.

Espafioles y criollos chilenos cruzaron la cordillera especialmente por dos pasos en el norte de
Neuquén, como lo son el Pichachén y Epulauquen, aunque también otros mas dificultosos y menos
utilizados. El vinculo con nuestros vecinos nos impuso sus regionalismos y vulgarismos, y la palabra
para definir el lugar para bailar.

Pero aqui se imponian las distancias entre los pobladores de un sitio y otro, puesteros muchas
veces solitarios que sélo se reunian para fiestas de santos, casamientos, trillas o cosechas mingadas.
Esto daba lugar a un festejo que incluia baile y comidas, vituallas aportadas por los propios
concurrentes y sin venta de mostrador, en los patios de "las casas” donde a lo sumo se levantaba una
enramada, proteccidn precaria por demas. Y enramada fue la palabra que reemplaz6 a la de chingana.
Tampoco el término fonda se aclimaté entre nosotros.

En el medio rural y mas cercano en el tiempo se impuso la carpa de lona, cobertura de camion
gue sobre una estructura de postes protege a los circunstantes.



Ahora, donde el escenario de reuniones populares se ha trasladado al medio urbano, el baile
tiene lugar en gimnasios polideportivos y salones de usos multiples. La palabra chingana ha caido en
total desuso y ni siquiera se la emplea para designar despectivamente lugares de "dudosa moralidad".

PROHIBIR, UNA HERRAMIENTA PARA DOMINAR

A lo largo de la historia de la humanidad siempre hubo algin poderoso tentado de prohibir
acciones de los hombres, adjudicandose el derecho de legislar para que la sociedad por él tutelada, se
mantuviera dentro de las reglas y canones de un comportamiento determinado.

Poderosos que reglaban para los otros, pero no para si mismos. No habia espejo donde mirarse,
pero si controladores y vigilantes que observaban a los demas y le decian como comportarse.

Tuvimos en tiempos lejanos a los sefiores que prohibian lo que consideraban relaciones
promiscuas de sus subditos, pero al mismo exigian el derecho de pernada. Los privilegios para si
mismo Y los suyos, y las obligaciones de los de abajo para con él.

Algunos se arrogaron el derecho de ser custodios de la moral y las buenas costumbres, como el
clero que le dio esta tarea a la Santa Inquisicion, doblegando por el miedo y el temor a Dios. (Como
ternera Dios si Dios me ama ? ;CAmo vencer a las tentaciones mundanas con tortura y castigo?
¢Prohibir era el camino?

Alguien dijo una vez que "el error estuvo en prohibir la manzana. Si se hubiese prohibido la
serpiente, Adan se la habria comido™.

La conquista espafiola trajo a tierras americanas todos los prejuicios de una Europa
oscurantista, y todos los abusos de los poderosos que ambicionaban el oro, la plata, los productos de la
tierra, la mano de obra sin costo, el enriquecimiento rapido. Lo hizo con la espaday la cruz.

La espada doblegé a los naturales, el latigo y las cadenas oprimieron al esclavo negro, la iglesia
impuso todo el rigor de una doble moral que castigaba a unos y miraba para otro lado las acciones de
la clase dominante.

La inquisicién, simbolo de la intolerancia, pergefiada originalmente para perseguir los delitos
contra la fe, juzgando y castigando herejes, brujos y judaizantes, avanzo también contra las practicas
de bailes y canciones que consideraba lesivas a la moral, a la religion y al modelo de costumbres
vigentes en Espafia.

Las razones para la censura inquisitorial fueron multiples respecto de la mdsica, bailes, poemas
y comedias, tocando variados resortes de la vida cotidiana y emocional de los habitantes de la colonia.
Las canciones se censuraban por las letras, que o bien "ofendian la doctrina catdlica o hacian picaras
alusiones a cortejos, a encuentros sexuales o las andanzas de curas y frailes poco castos o
enamoradizos™.(20)

Bajo la lupa de los inquisidores cayeron también los bailes que consideraban "escandalosos”,
los que se prohibian porque en sus pasos se incluian "tocamientos deshonestos".

Un baile llamado Pan de Jarabe fue censurado por su letra, por referirse al inminente encuentro
sexual entre un "chino™ y su amante:

"Esta noche he de pasear
con la amada prenda mia
y nos tenemos que holgar
hasta que Jesus se ria".
Y esta otra:
"Esta si que es panadera
gue no se sabe chiquear
quitese usted los calzones
gue me quiero festejar".

Pero las letras que mas preocupaban a los gobernantes eran las que hablaban de libertad,
derechos, etc. jeso si que no! En el siglo XVII se prohibi6 una obra de teatro que proponia “la igualdad
de todos los hombres”.

Mientras esto ocurria en Per(, Ecuador, Colombia, no era menos la atencién que demandaban
los bailes del pueblo y que estremecian de horror a los gobernantes de la nueva nacion chilena. Las
chinganas, lugares donde la gente se juntaba para comer, bailar y tomar, siempre fueron mal vistas para



la alta sociedad. Hemos dado con un documento de 1838, reproduccion del que se guarda en el
Archivo Historico Nacional, Chile Intendencia de Aconcagua. EI Gobernador de Los Andes, don
Fernando Quirdz Garfias, dictdé una norma prohibiendo las chinganas. Resultan curiosos y hasta
risuefios los argumentos de la misma:

"Considerando que las chinganas son un manantial fecundo de corrucion y
de desgracias (...) Que lejos de ser un lugar para desalojo del trabajo perjudica
considerablemente las faenas del campo, que no solamente en las compafiias sino
también en los mismos pueblos, la policia carece de acordar y decreto:

1° Desde el 1° de septiembre préximo quedan perpetuamente abolidas en
todo el territorio de la provincia deAconcagua las diversiones convenidas con el
nombre de Chinganas.

2° Solo se permitird en cada subdelegacion una fonda en que se venda
comida, refresco y licor y en que se prohibe absolutamente cantar, bailar y tocar
cualquier clase de instrumento para diversion de los concurrentes.

En una palabra, se permiten las fondas... jpero sin diversion alguna!

En Buenos Aires la cosa no era muy distinta. EI gobernador Juan José Vértiz, en 1753 y siendo
gobernador (luego seria virrey) supo sacar provecho de estas reuniones y recaudar algunos fondos
extras para las arcas (De quien?).

Dos espafioles construyeron un galpon, bastante modesto, en las afueras, y comenzaron con
funciones de titeres. Luego, el gobernador autorizo las fiestas de méascaras, las que tuvieron un gran
éxito al principio pero fueron decayendo a poco de andar. Ocurrié que el fraile José Costa de la
parroquia de San Francisco en las misas y desde el pulpito, advertia de lo pecaminoso y ofensivo que
resultaba ese entretenimiento nocturno al que iban los hombres solos, de todas las clases sociales.
Muchos, al escuchar al cura, se convencieron de que estaban pecando y dejaron de ir.

Como esto arruinaba el "negocio” del gobernador, éste encargd a otro fraile la tarea de
persuadir a los feligreses de que "Dios no se ofenderia si bailaban” y que "es voluntad de Nuestro
Soberano que haya bailes y diversiones”. Y el fraile mensajero, por la suya, agregé que "El sefior
Baile puede contraer matrimonio con la sefiora Devocion”. El salon volvio a estar de moda y
prosiguieron los bailes por tres afios, hasta que el Rey Carlos 111 prohibi6 los bailes publicos en 1774.

Lo de prohibir las diversiones del pueblo ya tenia otros antecedentes en Buenos Aires. Por
ejemplo, el Obispo Juan José Peralta, en 1743, arremetid contra el Fandango, una tradicional danza
que llevaba a una alocada fiesta entre las clases mas bajas.

Y lo hizo bajo pena de excomunidén mayor, el denominado "baile fandango, danza de negros y
pobres”, alegando que provocaba situaciones peligrosas. Y no solo eso; un bando del gobernador
condenaba a los bailarines de fandango a dos afios de trabajos forzados en las Islas Malvinas si se
trataba de un espafiol, y a doscientos latigazos si era mulato, mestizo o indio.

Segun descripciones de viajeros, el fandango era una fiesta en la que se bebia abundantemente
y se bailaba escandalosamente. Gobierno e Iglesia consideraban al fandango como algo inmoral y por
lo tanto pecaminoso.

Las clases mas acomodadas se reunian en tertulias familiares, reuniones a las que se concurria
por expresa invitacion y en las que se escuchaba musica y se bailaba. Para las clases bajas, el baile
también era sindnimo de diversion, pero no contaban con muchas oportunidades ni lugares para
hacerlo. Por lo general se improvisaban los espacios y se cambiaban de ubicacion permanentemente,
por lo que los fandangos de pobres eran clandestinos y a riesgo de ser condenados.

Las prohibiciones terminaron en 1783, con la inauguracion del Teatro de la Rancheria, un
galpon de madera y paja, el primer edificio de la ciudad destinado a la actividad teatral. Pero
econdémicamente no se sustentaba solo con el teatro, por lo que virrey Vértiz decidio alquilar la sala
para la realizacion de bailes y, para que se recaude mas, también levanto las prohibiciones.

Préacticamente lo mismo ocurria en otras ciudades del continente, donde los "de abajo" se
divertian en lugares similares, salas, caserones y chinganas donde se podia bailar. EI fandango, la
danza espariola preferida, fusionada con otros ritmos afroamericanos, dio lugar a un nuevo baile
Ilamado zamacueca, que en tiempos de la emancipacion fue todo un simbolo de la ansiada libertad de
los pueblos.

Todos los recursos, los medios, los esfuerzos y prohibiciones para desterrar las expresiones



corporales de las clases populares, resultaron vanos. Se impuso la danza que se mueve intuitivamente
al ritmo de la vida misma, porque al fin y a cabo, bailar es sofiar con los pies. Los pies que caminaron
hacia la libertad.

EN NEUQUEN, LA IGLESIA Y EL CAMPO
RECHAZARON LA PROHIBICION DE LA CUECA

Siempre hay una historia oficial y la "otra historia”, la que escribe el pueblo a partir de sus
realidades y sus sentimientos. En nuestro pais yen todos los tiempos, hubo siempre también quienes
pretendieron imponer ideas y normas, con los mismos argumentos rebuscados, fantasiosos, falaces y
autoritarios. Casi todos ligados a la moral, las buenas costumbres, el patriotismo o la nacionalidad.
Pero siempre fracasaron.

Durante la colonia, reyes, gobernadores, alcaldes y sacerdotes lo intentaron con cierto éxito en
la superficie, pero sin lograr erradicar lo que las clases populares adoptaron y construyeron como un
patrimonio afin a su modo de vida y sus preferencias.

Asi a lo largo de la historia se prohibieron bailes, musicas, literatura, juegos y lugares de
esparcimiento. A la cabeza de todas las manifestaciones, seguramente, estuvo la zamacueca, devenid a
en cueca y otras danzas derivadas de ésta. Las razones esgrimidas fueron muchas, incluidas la de
origen politica.

Curiosamente, en pleno siglo XX esta mania de prohibir recayo sobre este Norte de Neuquén
con resultado nulo, porque la cultura acufiada en el pueblo no se puede doblegar ni cambiar con
amenazas de multas y carcel.

Fue asi que en el marco de un estado de conflicto con Chile por las islas Picton, Nueva y Lenox
en el canal de Beagle, en 1978 las autoridades defacto del Proceso de Reorganizacion Nacional, fueron
censuradas las cantoras campesinas del Neuquén, prohibieéndose su arte en las emisoras de radios, en
las fiestas populares y aun en las fiestas familiares. EI motivo?... Porque cantaban canciones
chilenas. Especialmente la cueca, ya que este baile era de origen chileno. Y por lo tanto lo chileno
era antinacional.

Los principales responsables de hacer cumplir esta disposicion eran la gendarmeria nacional y
la policia provincial, quienes recomendaban sustituir la cueca por rancheras y tangos, considerados
tipicamente argentinos.

El Unico lugar donde semejante imposicién tuvo éxito fue en los actos escolares, férreamente
sujetos a las directivas que se impartian “desde arriba”. En el campo, en la clandestinidad, la cueca
siguid su curso natural en la guitarra y la voz de una cantora, Y en casamientos y aniversarios, cuando
la policia no andaba cerca.

Pero siempre que hay una disputa con "los que mandan™ terminan ganando los que se aferran a
su propia identidad. Y eso pasé con la cueca neuquina.

El 11 de febrero de 1978, tras la tradicional peregrinacion a caballo a Ahilinco por el dia de la
Virgen de Lourdes, la comunidad de los parajes cercanos y aun algunos que llegaron desde los pueblos
del Norte Neuquino, se reunieron para el festejo.

Era tradicional el oficio religioso, seguido de un almuerzo comunitario y una fiesta con
cantoras y baile. El baile tipico incluia, por supuesto -y no podia ser de otra manera- la cueca neuquina
con especial preferencia.

Pero ese afio estaba prohibida y la devocion a la virgen se manifestd con la santa misa que
celebr6 el Obispo Don Jaime Francisco de Nevares, acompafiado por el parroco deAndacollo, Isidro
Belver.

Tras el oficio, todos los parroquianos se sentaron a la mesa, para compartir la comida
comunitaria, menos los dos policias que venian observando de cerca todos los movimientos del obispo.
Los uniformados quisieron entrar al predio donde se levanta la Capilla pero el Obispo se plant6 en la
tranquera gritando "*jUstedes no entran, porque estdn armados y porque no tienen nada que hacer
aquil" Y los pobres "milicos" que s6lo cumplian 6rdenes, tuvieron que quedarse afuera y sin comer.

Pero no quedd ahi la cosa. Don Jaime podia ver que las caras tristes, apesadumbradas y hasta
quiza resignadas de la concurrencia no se condecia con el espiritu festivo propio de esta celebracion
campesina en la cordillera. EI comisario de Las Ovejas de evidente sentimiento anti chileno ya habia



prohibido las enramadas, las cuecas y todo lo que tenga origen en el vecino pais. Por esa razon habia
dispuesto que dos efectivos a caballo siguieran de cerca toda la actividad de la jornada, tanto del
Obispo como de los parroquianos.

Llovia copiosamente ese dia, razon por la cual toda la actividad se realizd dentro de la capilla,
donde la comida transcurrié practicamente en silencio o a lo sumo alguna conversacion apenas
murmurada. Asi el clima, fuera y dentro del edificio, llevd al Obispo a tomar una determinacion. Le
pidié al cura que consiga una guitarra y al rato ya estaba el instrumento y le pidi6 a una cantora que,
sin miedo a represalias, tocara cueca. Y como la gente todavia dudaba, le ordend al cura que sacara a
una mujer a bailar; y asi lo hizo. Fue el primer baile y al rato, se anim¢ la fiesta con muchas parejas
bailando su baile tradicional.

Segun las referencias de testigos que participaron de la "'rebelién cuequera™, el cura no
resultd ser el mejor bailarin, pero su ejemplo sirvié para que los presentes protagonizaran esta singular
protesta contra medidas absurdas y arbitrarias, dictadas por aquellos que no comprendieron que la
cultura de los pueblos no se apoya en sensiblerias de los que mandan, sino en los arraigos de sus
propias tradiciones.

La anécdota se completa diciendo que, al dia siguiente, al cura de Andacollo le toco bailar con
la méas fea: tuvo que ir a dar explicaciones ante el jefe de Gendarmeria, quien sostenia que la cueca era
chilena y por eso estaba prohibida.

El cura Isidro Belver, dio sus argumentos, afirmando que la cueca que se baila en Neuquén
tiene caracteristicas propias, lo que le otorga una identidad diferenciada de la cueca chilena, Se refirio
a destacados folkloristas argentinos, como Leda Balladares, por ejemplo, quien afirma que la cueca
neuquina es propia. O citd a Violeta Parra, quien descubrio los matices diferenciados de esta cueca,
netamente local.

El Jefe de la Agrupacion de Gendarmeria, que era mendocino, provincia donde la cueca cuyana
es el baile tradicional de su gente, entendié las explicaciones del cura y le dio la razon.

Mas alla de lo anecddtico, si todos los que dictan las disposiciones que rigen un orden social
(en este caso supuestamente patridtico) pensaran igual, los chilenos no deberian bailar cueca y esta
danza tendria que ser definitivamente desterrada porque su origen es peruano. Teniendo en cuenta que
hubo una guerra entre Chile y Peru, para los autoritarios seria una expresion antipatriotica. Sin
embargo no solamente no fue desterrada la cueca, sino que por decreto fue declarada su Danza
Nacional.

La identidad no se construye con prohibiciones, sino con la libre manifestacion de las clases
populares, quienes asi definen sus preferencias y sus destinos.

No se puede prohibir lo que es propio de la naturaleza humana: el movimiento.

LA CHICHA, REINA DE LA FIESTA

Hablamos de chingana, ramada, fondas, y aludimos la fiesta, masica, baile, alegria. No
podemos, entonces, dejar de hablar de la chicha, bebida tradicional de casi todos los paises del cono
sur deAmeérica.

Antes de la llegada de los espafioles, en el continente no se conocia el vino, puesto que no habia
vides en estas costas. Pero no faltaban las bebidas espirituosas, que se consumian en ceremonias
religiosas y, por supuesto, en los festejos del pueblo en general.

Chicha es el nombre genérico de esta bebida, que en sus distintas variedades se elaboran con la
fermentacion (no destilada) de granos de cereales y frutas que se encuentran en cada lugar. La chicha
mas conocida es la de maiz, con antecedentes registrados desde remotos tiempos.

Chichas hay de leve a mediana graduacion alcoholica, pero también se aplica esta
denominacion a otras bebidas sin alcohol, como la chicha morada en Per( o la chicha criolla en
Venezuela.

Diversas opiniones dan etimolégicamente el nombre a la bebida; Pedro José Ramirez Sendoya
adhiere a la etimologia maya: Chiboca = Mascar, Chichoaa = llenar de agua. Y Zicha = agua fesca.

O el caso de Luis Cabrera, aztequista, sostiene que desciende de la palabra nahualt: chichiatl =
agua fermentada. Chichia quiere decir agriar.

Félix Coluccio dice que "...era la bebida preferida de los indigenas del norte argentino y se



hace utilizando como fermento una levadura especial, o bien por medio de saliva humana (rica fuente
de amilasa, una enzima digestiva que facilita la conversion del almiddn en azlcares) lo que requiere
la masticacion de la harina de maiz".

Igualmente de maiz es la chicha que se consume en Bolivia, una de las méas populares y
tradicionales e infaltable en las fiestas religiosas y populares. Los nombres que se le dan a estas
bebidas provienen de la lengua quechua y denominan variedades, como por ejemplo willkaparu
(chicha amarilla); kulli (de maiz morado) y ch'uspillu (maiz tostado). En Bolivia y Per( son ain
vigentes las chicherias, locales donde se consume chicha o bien se puede comprar para llevar. Estos
comercios suelen estar asociados con las picanterias, que sirven comidas tipicas con las distintas
variedades de aji.

En Chile, ain cuando la chicha de maiz es parte de su cultura, por lo general se acostumbra
preparar la bebida con frutas, manzanas, por ejemplo.

En la zona central la preferencia es la chicha a partir de un fermentado de uvas, parecido a la
sidra, pero de resultado mas rastico y con menos graduacién alcohdlica.

Es tradicion que los presidentes chilenos, y las maximas autoridades, al inaugurar las fondas de
las fiestas patrias, 0 en la conmemoracién de los mas relevantes hechos de la historia, beban chicha de
uva servida en cacho (recipiente fabricado con un cuerno de ganado vacuno). Se acostumbra que un
huaso a caballo se acerque al palco y ofrezca el trago en el asta (cuerno vacuno) laboreada con finas
terminaciones de plata.

En Neuquén, encontramos el muday, fermentado de pifiones o quinua, bebida que elaboraban
pehuenches y mapuches. Los criollos también consumen chicha de quinua, trigo o maiz; pero méas
frecuentemente chicha de manzanas y membrillos silvestres, cosechados a la orilla de los rios y
arroyos. Otra variante y de exquisito sabor es la chicha de mosqueta, rosa silvestre que se da
abundantemente en la cordillera.

La chicha tiene una larga tradicion, precolombina, en Argentina, Bolivia, Chile, Colombia,
Cuba, Costa Rica, Ecuador, Nicaragua, El Salvador, Mexico, Paraguay, Panama y Per(. Y asi como la
cueca debid enfrentar prohibiciones en el pasado, la chicha también en un determinado momento fue
victima de "los que mandan”. Simén Bolivar, sin ir mas lejos, el 4 de abril de 1820, firmo un decreto
que expresamente decia: "Prohibese desde hoy y para siempre la fabricacion y el expendio publico de
chicha”. jNadie lo cumplid!

Il - ESTUDIOSOS DE LA CUECA

EL PADRE DE LA MARINERA

Abelardo Gamarra Rondd, conocido como El Tunante, fue quien bautizé la zamacueca con el
nombre de Marinera.

Nacié en el distrito de Sarin, Huamachuco, el 31 de agosto de 1852, en el hogar de Manuel
Guillermo Gamarra y Jacoba Rondd. Cursé estudios en la Facultad de Letras y Ciencias de la
Universidad Mayor de San Marcos, PerQ. Se incorpord a la redaccién del diario EI Nacional en 1875 y
desde entonces su vida fue marcada por el periodismo y el seudénimo de "El Tunante”, con el que
orientd sus escritos satiricos, forma critica que en un determinado momento ocasion6 su abandono de
su lugar en el diario.

Gamarra tomd parte en la Guerra del Pacifico, que enfrentd a su pais con Chile, participando en
las batallas de San Juan y la de Miraflores. Luego de la guerra fue elegido diputado por la ciudad de
Huamachuco en 1883, sufriendo varias deportaciones por los presidentes de turno.

Como escritor, aportd importantes obras, entre las que se destacan "EIl Tunante en camisa de
once varas" (1876), "Detras de la cruz, el diablo" (1877), "Novenario de El Tunante" (1885),
"Costumbres del Interior" (1888), "Rasgos de Pluma" (1889), "Algo del Perll y mucho de Pelagatos”
(1905), "Articulos de Costumbres" (1910), entre otras.



Al declararse la Guerra del Pacifico en 1879, Abelardo Gamarra pidi6 en el Consejo de
Ministros que se decida llamar a la zamacueca como "*Marinera’, en reconocimiento a las labores que
desplegaba Miguel Grau Seminario al frente del Monitor Huascar.

La danza en cuestion fue llevada a Chile por los soldados que participaron en Lima de la
Campafa Libertadora del General San Martin, en 1824, y en el pais del sur gandé répidamente
popularidad tanto en los salones de la alta sociedad como en las chinganas de las clases populares. En
1840, cuando hubo acercamientos diplomaticos entre Per( y Chile, volvié a Lima con el nombre de
"chilena™ y con algunas modificaciones, tanto en su musica como en la coreografia. El baile se
confundié entonces con la originaria zamacueca y devino en la marinera, como se la reconoce ahora.
En la costa norte del Per0 el baile se convirtié en algo simple, en tanto en Lima se estilizd, pleno de
elegancia, sensualidad y gracia.

El 30 de enero de 1986, las formas coreogréficas y musicales de la marinera en todas sus
variantes regionales fueron declaradas Patrimonio Cultural de la Nacion peruana, por el Instituto
Nacional de Cultura del Perq.

En 2012 el congreso de la republica declard celebrar el Dia de la Marinera el 7 de octubre, dia
del nacimiento de Augusto Ascuez Villanueva, uno de sus principales intérpretes.

Abelardo Gamarra Rondo fallecié en Lima el 9 de julio de 1924.

CARLOS VEGA, PADRE DE LA MUSICOLOGIA ARGENTINA

Carlos Vega nacio en Cariuelas, provincia de Buenos Aires, el 14 de abril de 1898. Fallecié en
Buenos Aires, el 10 de febrero de 1966.

Fue un musicélogo, compositor y poeta argentino, considerado el padre de la musicologia
argentina. Hijo de Antonio Vega y Josefa Sanchez fue a la escuela primaria en su pueblo natal y mas
tarde en Buenos Aires a colegio secundario comercial.

A los doce afios comenzé a estudiar guitarra y a los dieciséis el maestro Antonio Torraca lo
toma como su discipulo, formandolo en teoria musical, solfeo y violin.

En 1920 comenzo a viajar por las provincias argentinas, escribiendo colaboraciones para los
diarios Heraldo e Yrigoyen, con los seudonimos de Rey Negro y Cardefio.

En 1930 inicié un proyecto de relevamiento musicologico del folklore argentino y en 1931
fundo el Gabinete de Musicologia Indigena del Museo de Ciencias Naturales, entidad precursora del
Instituto Nacional de Musicologia que él mismo dirigio y que actualmente lleva su nombre.

En 1963 comenzo6 a desempefiarse como docente de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales
de la Universidad Catolica Argentina, entidad que recibié en donacion gran parte de sus materiales
musicologicos. En 1965 se incorpord a la Academia Nacional de Bellas Artes Argentina como
miembro de nimero. Fue nombrado asi mismo correspondiente de entidades similares en Uruguay,
Bolivia y Perd.

La claridad de su pensamiento respecto a la musica folklérica y lo que ella representa la
rescatamos de algunos apuntes de sus conferencias. Refiriéndose a la decisién gubernamental de 1935
(Presidente Justo -Ministro De la Torre) de establecer por decreto la ensefianza obligatoria del folklore
en la ensefianza publica decia Vega: "Los fundamentos en que apoya la medida adoptada expresan que
el cancionero y las danzas autoctonas son elementos sustanciales del espiritu de los pueblos y
expresiones del alma nacional, que deben perpetuarse a través de las generaciones. Afiade enseguida el
decreto que todo gobierno tiene la obligacion de defender el patrimonio tradicional, manteniendo la
integridad de dichas canciones frente a las corrientes cosmopolitas que tienden a borrar la tradicion
genuina por influencia de otras culturas. De la misma manera hace notar que en nuestro pais, alejadas
de los grandes centros de poblacidn, se conservan sencillas pero autdctonas expresiones de arte
musical argentino, a las que es menester poner a cubierto de todo predominio espiritual que los
desnaturalice alterando su fisonomia originar.

Y por si fuera poco, afiade el maestro: "Esta disposicion debe hacerse extensiva a los
establecimientos de ensefianza especial y debe darse un criterio general a los estudios en la
orientacion nacional, que inspire los programas de la ensefianza primaria y media".

Esto ocurria en 1935 y hoy, 83 afios después, seguimos esperando que la ensefianza de nuestro
folklore se generalice en la educacion de nuestros nifios y jovenes.



Salvo hechos aislados, como el caso de la provincia de Tucuman, no se tienen en cuenta estos
conceptos "sustanciales" que resguardan la identidad cultural de nuestro pueblo y que debe comenzar
en la mas temprana edad de los argentinos.

LA OBRA DE CARLOS VEGA
Mas alld del musicélogo fecundo, Carlos Vega fue a un tiempo un personaje
singular, recordado por amigos y vecinos de su pueblo natal por ser protagonista de
graciosas y singulares anécdotas. En sus afios mozos fue jugador de fatbol amateur,
actuando como arquero del Cafiuelas Futbol Club. Mientras la jugada estaba lejos del
arco que defendia, cantaba a viva voz. Se gand el apodo de el loco por su costumbre de
recitar poemas de amor parandose sobre un banco de la plaza.

Musical

* Andantino, Andante y Plegaria para guitarra, 1929.

* Musica para Madame Bovary, 1935.

* Musica para La Salamanca de Ricardo Rojas, 1943.

* Musica para El amordel sendero de Federico Martens, estrenada en 1947.
* Danzas y canciones para orquesta, 1943-1952.

* Musica para la pelicula Alma Liberada, con la musicdloga

Literaria

* Hombre (poesia) - 1926

* Campo (poesia) - 1927

* Agua (cuentos) -1932
Musicoldgica
* Escalas con semitonos en la masica de los antiguos peruanos (1932)
* Danzas y Canciones Argentinas (1936)
* La Musica Popular Argentina (1941)
* Bailes Tradicionales Argentinos: EI Cuando - El Carnavalito - La Mariquita - El Pala
Pala - El Bailecito -El Pajarillo - La Huella - La Firmeza - La Sajuriana - La Media Cafia
- EI Minué Federal - Los Aires (1944 )
* Los instrumentos musicales aborigenes y criollos de la Argentinas (1946)
* Musica sudamericana (1946)
* La forma de la cueca chilena (1947)
* Las danzas populares argentinas (1952)
* El origen de las danzas folkldricas (1956)
* La ciencia del folklore (1960)
* El himno nacional argentino (1961)
* Danzas argentinas (en dos volimenes, 1960-1961)
* El canto de los trovadores en una historia integral de la masica (1963)
* Lectura y notacién de la musica (1965)
* El cielito de la independencia (1966)
* Antecedentes y contorno de Gardel (1966)
* La Formacion Coreogréfica del Tango Argentino (1977)
* Apuntes para la historia del movimiento tradicionalista argentino (1981)
* Estudios para los origenes del tango argentino (2007)

La bibliografia de Carlos Vega es material de consulta permanente

MARGOT LOYOLA PALACIOS

"El nombre lo respeta el pueblo: Margot Loyola nacié en Linares, pero ha
crecido en los caminos de Chile, compilando, investigando y divulgando musica, cancion
y danza. En este andar adquiere una responsabilidad, un compromiso con el pueblo.
Camina por Chile mirandolo todo, observandolo con una pasion interior. Margot Loyola
comprende el ser en su medio, es una de las intérpretes con santidad de texto. Su espiritu,



vocacion y abundancia, del corazon le hace surgir una profesion chilena. Es un procer
del folklor, le corresponde un folio aparte, Ella trasciende en el mundo de los valores.
Delimita la extension de sus campos de accion, es recorrer el alma de Chile. Todos le
conocen sus amores: Chiloé, los araucanos, la zona central, Isla de Pascua, el Norte, el
altiplano ariquefio y siempre el pueblo. Es un carifio afianzado en el universo
margoloyano. En el escenario se siente su presencia. Posee una grande e impetuosa
capacidad. No le importa que el sudor empape o la brisa refresque. Se aviva como llama
de una hoguera a la que le da un buen viento. Es fuerte de energia y voluntad. Frente a
ella el elogio prende. Su parla chilena, voz del pueblo, se entrega rica de malicias, de
intuiciones, de valores cuando habla de una persona o cuenta a la nacion. Que nadie la
detenga: que venga, que venga. Se sabe que terminara su peregrinaje sélo al borde de la
muerte.
Oreste Plath, "Liviano esbozo de una artista”

Naci6 en Linares, Region del Maule, el 15 de septiembre de 1918 y murié el 3 de agosto de
2015.

Inicié su formacion musical a los 8 afios de edad con clases de guitarra y un afio después
incursionando en el canto. En su adolescencia form6 un dio musical junto a su hermana Estela,
Ilamado "*Las Hermanas Loyola™ alcanzando notoriedad en los afios cuarenta.

Realiz6 estudios de piano en el Conservatorio Nacional de Musica de Rosita Renard y Elisa
Gayan, y estudios de canto con Blanca Hauser. Tom¢ clases de danza con Cristina Ventura. En 1952
investigd la resbalosa y marinera en Peru para establecer comparaciones con la refalosa y cueca
chilena, con Porfirio Vasquez, un patriarca de la musica negra.

Aprendié la cultura indigena del Perd con José Maria Arguedas. En Argentina estudio con
Carlos Vega y en Uruguay con LauroAyestaran.

Comenzo sus estudios sobre las danzas ceremoniales del norte en 1952 con Rogelia Pérez
fundadora del baile Las Cuyacas. También trabajo con los Morenos de Cavancha, con quienes
mantuvo contacto periodico.

Con respecto a su metodologia de investigacion ella misma comentd: *Todo lo que yo investigo
esté relacionado con el hombre. Por eso, cuando voy al medio pasan dos cosas: primero vivo, no
pienso. Vivo el paisaje, me emociono. Descubro al hombre y aprendo de él todo lo que pueda y quiera
ensefiarme, Gozo viendo caminar a una mujer. Me gusta oirlas, mirarlas, tocarlas, me gusta descubrir
la dimensién humana. Asi aprendo cosas que ni he pensado preguntar. La observacion directa y el
acercamiento personal son lo primero que experimento. Luego grabo y posteriormente estudio.
Indago, veo parametros musicales, rasgos estilisticos, etc."

Margot Loyola desarrolld multiples actividades de estudio que dieron origen a dos libros:
"Bailes de tierra" y "El Cachimbo" (1994). Ademaés de los videos "Danzas Tradicionales de Chile"
(1994), "La Zamacueca™ (1999) y "Los del Estribo, Cantos y Danzas Populares de Chile™ (2001). Su
discografia incluye 14 LP, 6 cassettes y 7 Cds, ademas de otras ediciones en diversos paises
extranjeros.

En 1949 fue invitada por el Rector de la Universidad de Chile profesor Juvenal Hernandez
Jaque para participar en las Escuelas de Temporada de esa casa instancia en la que dict6 cursos hasta
1963. Alli nacieron grupos como Cuncumén y Millaray, y los ballets folkléricos Loncurahue, Pucard y
Aucaman, precedentes del actual Bafona (Ballet Folklérico Nacional).

A partir de 1972 se desempefi6 como académica de la Universidad de Chile y en 1998 fue
nombrada con el titulo de Profesora Emérita de la Universidad Catolica de Valparaiso. Fue la primera
folklorista en ser reconocida con el premio Nacional de Artes, mencién a la musica en 1994.

"Yo no quise nunca tocar el cielo, jamas; quise siempre estar cerquita de la tierra, con los pies
bien puestos, sintiéndome un poco campesina, un poco maestra, un poco cantora".

Margot Loyola recibié en vida mas de 200 reconocimientos, premios, medallas, titulos.
Declarada Hija llustre de Linares, Valparaiso, Codegua, Navidad, Pica. Durante la dictadura civico
militar de 1973 se preocupd de los presos politicos que logré sacar del pais, entre ellos algunos
folkloristas. Esta accién, entre otras realzadas, conlleva que en 1981 se le otorgue el premio SERPAJ
(Servicio, Paz y Justicia).



Durante toda su larga y fecunda carrera como intérprete, investigadora y maestra, recibio
también premios en el extranjero, entre los que se destacan La Cruz del Gran Comendador entregada
en Colombia y Cien Mujeres, en Argentina.

En septiembre de 1984 recibi6 el maximo galardon que se entrega en Chile, el Premio Nacional
de Arte, siendo la primera mujer que adquiere este reconocimiento en este campo. Este premio tuvo
una excepcional repercusion para la masica y la identidad chilena, por lo que fue homenajeada a lo
largo y a lo ancho de su pais. "Con este premio hemos ganado alegria para mucha gente, hemos
ganado credibilidad y reconocimiento de gente que no valoraba nuestra labor".

Con la satisfaccion de la labor cumplida, a los 97 afios de edad, alz6 su vuelo eterno la gran
divulgadora de la cultura popular chilena. Todo Chile la lloré y hubo lagrimas en todo el continente.
Se fue la maestra y la cantora, pero su obra permanecera para siempre en la memoria de los que aman
su tierra y su identidad.

PABLO GARRIDO VARGAS

El masico, escritor e investigador Pablo Garrido Vargas, nacido el 26 de marzo de 1905 en la
ciudad de Valparaiso, fallecio el 14 de septiembre de 1982 en Santiago, a la edad de setenta y siete
afios.

La musica lo atrajo a muy temprana edad, recibiendo las primeras instrucciones musicales de
su madre, dofia Margarita Vargas, profesora de masica, y la orientacion artistica de su padre, el
connotado pintor don Evaristo Garrido. Sus estudios instrumentales de violin, viola y piano los
acrecento en el Colegio Mackay al fundar y dirigir un coro de alumnos organizados en una orquesta de
camara. Simultdneamente estudio armonia, contrapunto y composicion con los maestros Edouard Van
Dooren y Giuseppe Quintano. Ya a los dieciocho afios se destaco como conferenciante, instrumentista
y un entusiasta propulsor de la musica de los compositores chilenos contemporaneos.

Desdel926, y por espacio de tres afios, se radico en Antofagasta, en el norte del pais, fundando
en aquella ciudad un cuarteto de cuerdas, una orquesta sinfénica de la que fue director, y comenzé a
cimentar las bases de sus futuros trabajos como investigador del folklore musical y literario de los
primitivos habitantes del pais. Sin duda eso lo impulsé hacia la musica primitiva, en especial la
africana, que redundd en la creacion de la primera orquesta de jazz sinfonico, con la que debuto en
1934. Pablo Garrido fue el iniciador del movimiento jazzistico en Chile y su principal impulsor.

Incentivado por su deseo de superacion, viajo por las Américas y Europa, siempre dictando
conferencias e investigando. Durante su primera permanencia en Paris perfecciono sus estudios con el
musicélogo austriaco Andreas Liess y en 1950 fue contratado como profesor visitante en la
Universidad de Puerto Rico, época que aprovecho para realizar una profunda investigacion sobre los
origenes de las expresiones populares de ese pais, busqueda que se materializdé en un libro titulado
Esoteria y Fervor Populares de Puerto Rico.

En sus conferencias refirio toda una tematica musicoldgica sobre la obra de Bach, las sinfonias
y sonatas de Beethoven. Pero también abordd los problemas de la musica americana y temas sobre
antropologia cultural y sociologia de la cultura, disciplinas que no podian quedar al margen de sus
conferencias. De su pluma han salido obras como la Biografia de la Cueca, estudio historico y analitico
del baile nacional de Chile; La tragedia del Musico, ensayo sociocultural; Etnomusicologia Chilena;
"Introduccidn a la escritura violinistica de J. S. Bach"; "El Proceso de la Creacion Artistica™y su Gltimo
trabajo Historial de la Cueca".

A Pablo Garrido se debe también la musicalizacion de Poema 20 de Pablo Neruda, en 1924:
"Puedo escribirlos versos mas tristes esta noche", del libro "Veinte poemas de amor y una cancién
desesperada”.

El columnista Alvaro Menameau de la publicacion "Mdusica de Chile", edicion del 26 de marzo
de 2005, escribi6 que "Se cumplen cien afios del nacimiento de una de las personalidades mas
versatiles de la masica de Chile" refiriéndose a Pablo Garrido Vargas.

En una parte de su escrito agrega que "en 1943, publicé el libro ""Biografia de la Cueca™, el
cual pasé a ser considerado como un clasico sobre esta materia, transformando la figura de Pablo
Garrido en una referencia vital para los estudiosos y amantes del folklor mas representativo de la
chilenidad. No es casual entonces que haya sido nominado como Consejero Honorario de la



Federacion Nacional de la Cueca en 1977".

SARMIENTO Y LA ZAMACUECA

Domingo Faustino Sarmiento, tras tomar parte de los enfrentamientos entre unitarios y
federales, siendo derrotado su bando por el ejército federal, en 1831 debi6 exiliarse en Chile donde
desarrollé diversas actividades y profesiones. Regreso a San Juan en 1836 pero su estancia fue sélo
hasta 1840, en que nuevamente se exili6 en el vecino pais. Participd activamente de la actividad
cultural, escribiendo para los periddicos EI Mercurio, EI Heraldo Nacional y EI Nacional, fundando su
propio periddico: El Progreso.

Precisamente en "EI Mercurio" del 19 de febrero de 1842 apareci6 un articulo suyo acerca de la
zamacueca y, en general, de todas las danzas criollas de ese tiempo. Decia:

"Pero pasemos al baile que es el objeto principal de nuestro articulo. Hasta ahora solo
habiamos visto en la escena las graciosas boleras, la cachucha, la gaviota a veces. Dos danzarinas,
que sin duda no rivalizan con Miss Ester, habian arrancado aplausos al publico con sus movimientos
airosos, sus maniobras acompasadas; pero esta vez ha habido algo mas encantador que ha
electrizado, o més bien enloquecido al publico. Los aplausos han tocado en el frenesi y los gritos de
jotro! jotro! Tenian toda la viva expresion de un deseo popular que quiere ser satisfecho a toda
costa".

"¢ Qué nuevos atractivos tenia el baile para el publico, qué nuevas habilidades venian a escitar
su admiracion? Una bagatela insignificante en la apariencia, pero en realidad una cosa muy grande y
que renueve profundamente los corazones. Un baile popular comprendido de todos, que suscita
simpatias, que trae recuerdos gratos, que se liga con nuestra vida y nuestras afecciones, que hace
vibrar todas nuestras fibras, que llena el alma de las mas dulces emociones y nos hace sentir la
nacionalidad, la patria, el pueblo, la existencia en fin. Era la zamacueca; pero la zamacueca que se
presentaba ante sus amigos, vestida de gala como una novia feliz, ejecutada a toda orquesta, ataviada
de mil adornos y acompafada y cortejada por las boleras que la precedian con sus bulliciosas sonajas
y las parieras castariuelas al fin.

"iOh! jNo! No se rian los extranjeros que han visto a mil chilenos con la sonrisa en los labios,
palpitante el corazdn, siguiendo el hito del movimiento de la graciosa danzarina, acompafarla con
mil golpes acompasados remedando el tamboreo y haciéndole hurras con los gritos de jlefia! jlefia!
ifuego! jdale! jdale! jNo! no se burlen de sus frenéticos aplausos, de su alegria infantil. EI que no es
chileno no puede juzgar en tan grave materia, no puede comprender porque no sabe sentir, porque no
es esta la cuerda que pone en movimiento sus fibras, porque esta bateria galvanica no estd montada
para él, y por lo tanto no puede electrizarlo”.

"¢ Qué magia ha obrado este subito entusiasmo? ¢Qué tarantula los ha picado?... El cielito, la
media cafia... Un simple baile nacional. Esto, pues, importa un baile de chicoteo. Todo esto dice la
zamacueca; esto significa el jubilo de un pueblo entero que con las manos y los bastones ha
tamboreado en coro, en masa, a pluralidad, para acompafar con sus golpes acompasados a la
bailarina que eleva al rango de un baile de espectaculo publico a la zamacueca, nacida entre el
pueblo. Y elevarla a una categoria, a ser un personaje que desterr6 a la desabrida contradanza, al
agitado vals y a toda esa caterva de insulsas monerias sin sentido, sin placer, sin verdadero encanto,
para apoderarse ella sola de la escena, reanimar los espiritus y dominado todo."

Claro, también hay que observar el cambio de opinion que tendria mas tarde Sarmiento
respecto a esta danza. En "'Civilizacion y barbarie™ publicoé precisamente "la desabrida contradanza,
el agitado vals y toda esa caterva de insulsas monerias sin sentido -como antes decia- eran
pasatiempo de civilizados; la zamacueca, de barbaros".

De cualquier manera su cambio de parecer no invalida su entusiasmo anterior cuando la vio
bailar, porque eso es lo que despertaba y despierta la hoy llamada cueca.

IMPRESIONES DE VIAJEROS FRANCESES

André Bellessort (1866 -1942) naci6 en Laval, Mayenne, Pais del Loira, Francia.
Incansable viajero, el escritor y novelista en sus memorias luego de su viaje por América del



Sur, se refirio a los bailes populares que tuvo oportunidad de presenciar en Chile, pais en el que estuvo
en enero, febrero y marzo de 1895.

Gran observador de las costumbres de los pueblos visitados, dejé un valiosisimo testimonio
sobre los bailes de la gente sencilla en su sociabilidad. Recorrié los salones de la clase principal de ese
tiempo, pero también los prostibulos y chinganas populares donde las diversiones eran més liberales.

En su libro ""Joven América", publicado en Paris en 1897, menciona las danzas que vio en
Bolivia y Chile, con una magnifica descripcion de que constituye hoy un documento de consulta por
estudiosos y folkloristas. La zamacueca, llegada del Pert en 1825, ya estaba impuesta y conocida
practicamente en todo el territorio como cueca y el francés la describe asi:

"La bailarina tiene en una mano el pafiuelo que agita, y con la otra levanta ligeramente la
falda y escapa del asedio del bailarin. Este, la mano izquierda en la cadera, hace dar vueltas su
pafiuelo sobre la cabeza de ella, mariposeando a compéas a su alrededor, deseoso de llamar su
atencion. Pero la bailarina, con su mirada obstinadamente baja, se sustrae de su persecucion. El la
persigue, la importuna, le corta la retirada; ella esquiva. El se impacienta, despliega todas sus
gracias, redobla su donaire, se pavonea, ondula, zapatea. Pero la insensible, con la vista fija en la
punta de sus botines, se desliza como un suefio™.

"La musica, los cantos, las palmadas, estimulan la persecucién, pues la esperanza se renueva
con los signos de languidez que se advierten en la eterna fugitiva. En fin, ella levanta la vista y el
encuentro de las dos miradas decide el triunfo de ambos o, mejor, la doble derrota™.

André Bresson, ingeniero francés del siglo XIXy reconocido explorador, estuvo en varios
paises sudamericanos entre 1870 y 1877. Ademas de sus observaciones generales correspondientes a la
construccion de futuros ferrocarriles recogio las singularidades de la vida social de los pueblos, a su
paso por las costas del Caribe, Colombia, Ecuador, Pert, Chile y Bolivia. En cada uno de ellos
encontré entre las diversiones de la gente el baile, y destacd las preferencias en las reuniones populares
de una danza en particular: la zamacueca. Es decir que sus notas luego publicadas en Europa vinieron a
confirmar la definitiva presencia estable de un baile que partiendo del Peru, ya se habia dispersado por
casi todos los paises ubicados sobre el Pacifico y la cresta andina del continente.

El frances en cuestion se refiere a la danza vista en Santiago de Chile diciendo que: "La gente
decente va a las chinganas a ver bailar a las otras, pero mas de un pie delicado, se agita bajo el
vestido, pues aun cuando esta danzas ha sido exiliada de los salones, toda mujer chilena, por
aristocratica que sea, le conserva en el fondo del corazén una preferencia inconfesada™.

"Bajo la ramada, se danzaba la zamacueca al son de instrumentos y de cantos, ruidosamente
acompanados por los gritos y las palmadas de los espectadores. El caballero y su bailarina tenian
cada uno su pafiuelo en la mano, lo revoleaban y lo agitaban marcando un paso cadencioso; se
acercaban, se alejaban y hasta se volvian la espalda en ciertos momentos. El caballero, un robusto
huaso, tomaba aire de conquistador para fascinar a la huasa que era su comparfiera; pero ésta,
languidamente y por medio de sus actitudes tan variadas como picantes, expresaba que aungue
encantada ya, resistia todavia. Mas no resiste largo tiempo, pues pronto reducida a la voluntad de su
vencedor, arroja su pafiuelo al suelo, en sefial de sumision y obediencia™.

Edmond Reuel Smith (1829-1911) paisajista norteamericano, viajero y pintor, visito chile
en 1850 y se intereso por los bailes y los usos sociales de ese pais, escribiendo sobre ellos y llevando a
la tela diversas actividades, desde la vida entre la clase principal y las costumbres del pueblo. En
Antuco, una poblacion en la region del Bio Bio asistio a una tertulia familiar en que se baild, entre
otras danzas, la zamacueca.

"The zamacuca ha sido muy difamada por los extranjeros que la han visto en las ciudades
costeras, en lugares de dudoso caracter; pero bailada en la buena sociedad o por las bajas clases
sociales en el interior, no es poco graciosa y si mucho mas modesta que los "schottishes" y "redowas"
de los modernos bailes de salon.

"Una de las nifias toma la guitarra y canta; luego ejecuta una polca y después "‘the more
national zamacuca'. Una pareja se levanta y los compafieros se colocan de pie frente a frente, uno
apartado del otro algunas yardas.

"Suena la guitarra, comienza el canto, y los espectadores baten palmas marcando el compas
de la musica. Los bailarines avanzan y retroceden coquetamente, marchan en circulo, o se mueven
hacia un costado caprichosamente, pero siempre el uno frente al otro, y agitando sus pafiuelos



continuamente, desenredan cambiantes laberintos. Como ni paso ni figura son arbitrados, cada uno
tiene su propio estilo, lo cual agrega mucho a la belleza e interés de la danza. La MdUsica, enteramente
una monotona repeticién de pocas notas, es animada y vivaz".

Un dato que agrega Smith: "La zamacueca ha sido prohibida por el hecho de ser plebeya; pero
que en los bailes y recibos, después de comer, cuando todas las formalidades han desaparecido, las
danzas nacionales y la musica vuelven generalmente a recuperar la anterior supremacia y son
siempre recibidas con entusiasmo. ""Un cura que asistia a una tertulia -dice- se levant6 la sotana y
entré en la danza".

Max Rodiguet (1816-1899) Viajero, escritor, ilustrador. Nacié en Landerneau, Francia y
dedicd su vida a escribir libros y articulos para revistas de su tiempo. Integrando el cuerpo diplomatico
francés que vino a América para el reconocimiento de la independencia de Haiti, aprovech6 también
para visitar otros paises y si bien permanecié poco tiempo en Chile, sus excelentes dibujos ilustran el
quehacer de la sociedad de Santiago y Valparaiso.

"En Valparaiso, la danza no goza de menor favor que la mdsica. Por desgracia, se comienza a
repudiar alli, como en Espafia, esos dramas coreogréaficos en que el juego de la fisonomia y la
movilidad del gesto reemplazan maravillosamente a la palabra. Asi, la zamacueca, danza graciosa y
coqueta, se ha visto relegada a las bajas clases de la sociedad; las pocas damas de mundo que la
saben bailar todavia, no confiesan este talento, y se triunfa con trabajo de la extrafia peinacia con que
ellas disimulan una de sus seducciones. Un coro de voces, un rasgueado de guitarra, componen la
orquesta ordinaria de toda zamacueca".

"La bailarina y su compariero se plantan fieramente uno frente a otro, la mano derecha sobre
la cadera. A las primeras vibraciones de la vihuela, los asistentes entonan una cancion semiburlesca.
Los bailarines sigue en seguida el movimiento ritmico y comienzan una serie de pases; la bailarina
piruetea a menudo con cierta afectacion de desprecio; el caballero combina sus pasos de manera de
encontrarse cara a cara con la bella desdefiosa y muestra durante este manejo una constancia heroica
que acaba por agradar a ella, pues se humaniza poco a poco y se acerca a él; pero haciendo un
Ilamado enseguida a todas las fuerzas de su voluntad, se aleja de nuevo; piruetea todavia y trata de
sustraerse al encanto que la embriaga; jVanos esfuerzos! La pasion la arrastra; un ultimo impulso la
conduce hacia el bailarin como el fierro al iman y deja caer su pafiuelo™.

"Cuando la mujer del pueblo baila la zamacueca, aporta un calor sin par. Sus movimientos son
vivos y alegres, a veces desiguales como el vuelo de una mariposa, a veces regulares como las
oscilaciones de un péndulo; a menudo ella zapatea de una manera ruidosa y particular, después, de
pronto, la punta de su pie rozando el piso describe curvas silenciosas".

"Esta danza, ejecutada por la dama de mundo, no tiene nada de que la moral severa pueda
ofuscarse. Apenas se ve alli otra cosa que pasos acompasados con arte, una desenvoltura plena de
muelle flexibilidad, en fin, gestos graciosos y moderados".

GREGORIO ALVAREZ, EL GRAN HISTORIADOR DEL NEUQUEN

"Resulta dificil comprender a veces como la naturaleza humana puede ser
tan prédiga y tan generosa con uno de sus hijos predilectos, que en forma tan
espiritual y con tan acendrado lirismo ha volcado el fruto de su talento y de su
sentimiento telurico, en tan ciclopea obra, para ejemplo de sus compatriotas y de
todas las generaciones venideras".

Hileana Lascaray

Don Gregorio Alvarez naci6 en Ranquilon, paraje del departamento Norquin, del entonces
Territorio Nacional de Neuquén, el 28 de noviembre de 1889. Su padre fue don Gumersindo Alvarez,
comerciante mendocino que llegd a estos lares como proveedor del ejército en campafia, es decir antes
de la fundacion de Chos Malal. Su madre era nativa del Neuquén, de sangre mapuche, dofia Eloisa
Sandoval.

La definida vocacion de Gregorio desde su nifiez fue impulsada por su padre, seguida luego por
sus maestros de la escuela primaria. Fue alumno de la histérica escuela N° 15, la primera de la
flamante capital.



Becado por el gobierno nacional llega a Buenos Aires en 1904, afio en que también se trasladd
la capital a su actual asentamiento en la confluencia de los rios Neuquén y Limay. Ingreso a la Escuela
Normal de Profesores "Mariano Acosta”, donde se recibié de maestro normal. Fue discipulo de
grandes educadores, entre ellos don Pablo A. Pizzurno, quien fue su mentor en sentido intelectual y
espiritual, y benefactor en el sentido material. En 1910 se diploma como el primer maestro nacido en
la Patagonia.

Su vocacion cientifica y su amor a la nifiez lo llevan a emprender la carrera universitaria de
medicina, gracias a la beca que le consiguieran dos eminentes profesores: el decano de la facultad
profesor Luis Gliemes y el rector Dr. Eufemio Liballes. Recibe su diploma de médico el 8 de
noviembre de 1919, siendo el primer médico nativo del Neuquén.

Su labor como profesional lo convirtié en un prestigio médico especialista en piel y en nifios,
que trascendio las fronteras del pais, permitiéndole en 1948 participar de congresos internacionales y
de cursos de perfeccionamiento en grandes centros de investigacion, tales como el Hospital de San
Luis de Paris (Francia), Zurich (Suiza) y Estados Unidos. En nuestro pais fue miembro fundador de la
Sociedad de Dermatologia y Climatologia; perteneci6 ademas al Tribunal de Honor del Hospital de
Nifios de la Ciudad de Buenos Aires, del que fue también médico, consultor y consejero hasta su
jubilacion. En 1974 la Academia de Ciencias de Buenos Aires lo nombra Académico Correspondiente;
la Sociedad Argentina de Humanismo Médico le otorga el premio "Diego Alcorta 1980"; en 1981 fue
designado Miembro Nacional de la Sociedad de la Sociedad de Humanismo Médico; en 1983
Miembro Nacional de la Sociedad Argentina de Dermatologia, perteneciente a la Asociacion Médica
Argentina.

Gregorio Alvarez fue miembro de nimero, presidente y por Gltimo Presidente Honorario de la
Junta de Estudios Historicos del Neuguén. Através de todas sus conferencias, publicaciones y libros,
como ""Pehuen Mapu™, ""Donde Estuvo el Paraiso™, ""El Tronco de Oro™, "*Neuquén en mi canto™,
"El Domuyo y sus misterios™, la publicacion ""Neuquenia’ y su obra cumbre: "*Neuquén, su Historia,
Geografia y Toponimia”, difundié su pensamiento y el rico acervo recogido a través de tantos afios,
labor que le valio el respeto y admiracion, no solo de la ciudadania neuquina sino de todo el pais. Cada
uno de sus libros fue fruto de sus estudios, que fundamentalmente fueron enmarcados por el gran amor
a su tierra natal, lirismo que lo llevd a dejar los halagos de su vida comoda y profesionalmente
meritoria, para radicarse definitivamente en su querido Neuguén, donde paso su vejez y donde el 11 de
octubre de 1986, a los 96 afios, se entregd a la placidez que da la eternidad.

Paralelamente al quehacer cientifico, Gregorio Alvarez desarroll6 una intensa labor como
estudioso en sus mas variadas disciplinas, actividad que inicio aproximadamente a los cuarenta afos.

En forma incansable se brindd a la tarea de hacer conocer el Neuguén en todos sus aspectos y
uno de sus grandes logros fue el haber fundado la Casa Neuqueniana en la ciudad de Buenos Aires en
1950, con el fin de difundir la historia, geografia, folklore, arqueologia, etnologia, etc. de toda la
Provincia.

Por todos los conocimientos adquiridos fue reconocido con las mas altas distinciones
honorificas, como por ejemplo: en 1954 fundador y presidente de la Junta de Estudios Araucanos y en
1959 de la Sociedad Americanista "*Amerindia’, en 1960 Miembro Correspondiente por Neuquén de la
Academia Nacional de la Historia; en 1961 Académico de Numero de la Sociedad de Historia
Argentina e iniciador, organizador y presidente del Primer Congreso del Area Araucana Argentina; en
1969 recibe el homenaje del pueblo y el Gobierno del Neuquén con motivo de cumplir sus Bodas de
Oro profesionales; en 1970 recibe el homenaje tributado por la Comision Nacional de Escritores,
presidido por el escritor Jorge Luis Borges; en 1972 Miembro Correspondiente de la Junta de Estudios
Historicos de Mendoza; en 1973 Profesor Emeérito de la Universidad Nacional del Comahue; en 1974
Académico Correspondiente en la Academia Nacional de la Historia; en 1980 fue declarado "Pionero
de nuestra soberania' por la Secretaria de Comunicaciones de la Presidencia de la Nacion; en ese
mismo afio Academico Honorario del Instituto Nacional Sanmartiniano; en 1985 Miembro de la
Sociedad Argentina de Historiadores.

Pero la obra cumbre por la serd recordado en todos los tiempos es sin dudas "*Neuquén, su
Historia, Geografia y Toponimia™ de la que se imprimieron hasta ahora seis tomos y hay otro tanto
por editar posmortem.

Al prologar el primer tomo, Don Gregorio cita al americanista Doctor Juan A. Dominguez en



sus dichos durante una conferencia ofrecida en Buenos Aires en 1932: "Como argentinos y americanos,
debemos investigar en el pasado, para restaurar nuestras filiaciones histéricas y afirmar nuestra
autonomia espiritual, nutriendo con la savia y las raices de nuestra propia tierra, las flores y los frutos
de nuestra propia cultura".

"Al influjo de este pensamiento rector, me he dado a la tarea de escribir la presente obra. Ella
es el fruto de treinta afios de labor que incluye la preparacion y compulsa necesarias para el mejor
conocimiento de la materia y la madurez de juicio para exponer sin prejuicios, ni vallas de orden
especulativo, toda la verdad y nada mas que la verdad, como reza la sentencia consabida, que hace
solemnes los juicios".

Refiriéndose a la fisonomia o caracterizacion regional sefiala que "En ninguna seccion del
continente, la cordillera ofrece mayores posibilidades para la interconexion de sus dos bandas y es a
esta circunstancia que atribuyo la intuicién de los primitivos pueblos que las habitaron, de mezclarse y
fusionarse biolégicamente, a través de las edades, para llegar a formar una sola familia en el cono
sudamericano, tanto en el sentido espiritual como en el material”.

Y prosigue: "Nuestro Neuquén esta permanentemente esperando a los hombres de ciencia y de
trabajo que investiguen sus secretos o muevan los elementos que seran los frutos de una siembra de
esfuerzos e inteligencia. Muchos de los materiales del pasado geoldgico e historico estan a flor de
tierra. Es hora de que aparezca la mano experta que los levante™.

Y esa mano experta ha ido apareciendo para desentrafiar los misterios de este Neuquén, como
las investigaciones sobre los grabados de Colomichico y el estudio y analisis del sorprendente y valioso
descubrimiento del chenque de Aquihueco.

Pero el valor de recopilacion de los aspectos socio culturales de nuestra gente surgen del
minucioso trabajo de investigacion expuesto en ""El Tronco de Oro™. Un documento insoslayable a la
hora de saber como sociabilizaban nuestros mayores, sus costumbres, sus bailes, su musica. Don
Gregorio lo vio y lo vividandando frecuentemente por estas tierras; relacionandose con los pobladores
pioneros que dejaron para los tiempo una impronta singular. Los tesoros de la tierra que conforman un
sello de identidad.

INVESTIGADORES DE LA CIENCIA DEL FOLKLORE EN ARGENTINA
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* Juan Bautista Ambroseti
* Adan Quiroga

* Roberto Lehman Nitsche
* Andrés Chazarreta

* Juan Alfonso Carrizo

* Domingo Vicente Lombardi
* Manuel Gémez Carrillo
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111 - INTERPRETES
DE LA CUECA

LAS BANDAS MILITARES Y LA ZAMACUECA

Sabemos que la zamacueca, danza madre de los pueblos americanos emancipados, nos llega a
los argentinos por dos vias de dispersion, la del norte por Bolivia y la cuyana y neuquina desde Chile.
Es decir, somos receptores de esta expresion musical bailable.

Pero hay un dato curioso que nos convierte en protagonistas del transito cultural de esta danza,
al ser una banda militar de musica la que trae desde Per( en sus instrumentos guerreros el ritmo que
habria de establecer un baile con identidad propia en cada lugar: la cueca.

En efecto, es la banda que acomparié al Ejército de los Andes en su campafia libertadora a
Chile y Perq, formada por masicos negros, desde su creacion en Mendoza. Finalizada la gesta heroica
de la libertad americana, la banda regresa en barco por el Pacifico, haciendo un alto en Santiago de
Chile antes de cruzar nuevamente la cordillera. En la capital chilena la banda brind6 sus retretas con
musica popular criolla, ejecutando en su repertorio las zamacuecas que ya habian ganado su lugar en
Lima. En su presentacion en los salones sefioriales de la época la danza gand adhesiones entre la clase
principal y no tardé mucho en bajar a fondas y chinganas y convertirse en una danza de tierra.

La banda tiene una rica historia y se formd simultaneamente con el ejército en Plumerillo.
Siendo José de San Martin teniente gobernador de Cuyo habia pedido colaboracion al pueblo
mendocino para equipar sus tropas. Las damas donaron sus joyas Yy los terratenientes cedieron parte de
su produccion para reunir los recursos para la ambiciosa campafia militar. Un acaudalado vecino, don
Rafael VVargas, obsequi6é una banda de musica compuesta por 16 negros esclavos.

Vargas habia adquirido estos esclavos en Buenos Aires y los envié a estudiar musica con el
maestro Victor de la Prada. Los negros aprendieron a tocar instrumentos y leer partituras, convertidos
en ejecutantes profesionales. Damian Hudson en "Recuerdos historicos de Cuyo" dice que esta banda
de negros "también amenizaban con masica las noches que tenian sefialadas en la semana para sus
espléndidas tertulias, donde ostentaba abundante vajilla de plata y porcelana de China".

La de los negros en Mendoza "la primera banda de musicos profesionales, que leian
partituras, estuvo formada por esos 16 esclavos negros. Esta fue la primera banda que ejecuto el
Himno Nacional Argentino en un pais extranjero".

La donacion de Vargas, el 1 de agosto de 1816, se integro al batallon 11 de Linea y significo la
liberacidon de estos esclavos, con el compromiso de ser combatientes en el frente de batalla. Fue la
primera banda consolidada, con un repertorio netamente criollo, tanto en los toques de dérdenes para
entrar en combate, como para animar las reuniones de la soldadesca con piezas musicales alegres,
bailes de moda en esa época y algunas danzas criollas como el cuando” o "el cielito".

El general San Martin, que supervisaba personalmente todo detalle de preparacién de su
ejército, gustaba de la musica y ejecutaba guitarra, instrumento que su madre le habia hecho estudiar
desde nifio. En su estada en Europa, tomo clases con el compositor espafiol Fernando Sor, de quien
interpretaba algunas composiciones. Una de ellas es un estudio titulado "La gota de agua" que José
Francisco tocaba para su esposa.

Esta primera banda del ejército patriota fue una donacién, cuyos integrantes hasta ese momento
habian sido considerados una "mercancia”; una "cosa" que se transfiri6 con sus uniformes,



instrumentos comprados en Bélgica y su formacion musical pagada por el amo. En el ejército las
palabras del Himno Nacional tenian para estos negros un significado que iba mas alla de un territorio,
un continente: "libertad, libertad, libertad™: la propia.

Ya en Chile, Don José junto a O'Higgins fundaron en Santiago una academia de musica,
dirigida por el Teniente Antonio Martinez, que cont6 en principio con 50 alumnos. Los instrumentos
se trajeron de Estados Unidos y Londres.

Lamenta el columnista Sosa que "Aun no se ha hecho un reconocimiento formal, adecuado,
generoso, para los negros que combatieron por la libertad de un continente que no era el suyo. No se
recuerda como se debiera la bravura de aquellos hombres que con la promesa de la libertad
individual fueron a buscar la libertad de todos. Segin estimaciones fueron 2.500 los libertos
argentinos que cruzaron los Andes hacia Chile en 1817. De todos ellos, solo volvieron a Mendoza
143".

La banda originaria de 16 negros es en la actualidad, después de 200 afios, la banda del
Regimiento de Montafia 11 (RIM 11 General Las Heras), compuesta por 47 integrantes, entre ellos 5
mujeres. Pero ya no quedan negros.

Esta formacion militar fue bautizada "Talcahuano", tomando esta denominacion del hecho
historico que cubri6é de gloria a los negros en el campo de batalla. Las crdnicas rescatan que: "Los
musicos no acostumbraban a ir mas armados que por su instrumento y ocasionalmente un arma
blanca de cintura. Pero en Talcahuano habia una bandera en juego y los 16 la defendieron con su
vida para que no cayera en manos del enemigo”. Cuando San Martin entro a Santiago al frente del
ejercito libertador lo hizo a los sones de la masica, con los aires marciales de nuestro Himno Nacional.

Estos musicos morenos llevaron a Chile y Per( danzas como la Sajuriana y el Cuando, que
bailaba San Martin y los oficiales de su ejército, y al regreso, trajeron la zamacueca, alegre y sugestiva,
e imbuida de un aire libertario, casi un estandarte de la conseguida emancipacion. La misma
zamacueca que seria con el tiempo y sus adaptaciones, la cueca chilena, la cueca cuyana y la cueca
neuquina.

Como vemos, nuestro baile tradicional no es tan solo una expresion casualmente lidica sino
mas bien un giron de historia que nos enorgullece, que enaltece a sus cultores y que nos compromete
con las generaciones por venir, porque en el vuelo de los pafiuelos al son de una guitarra nos hereda
para todos los tiempos una genuina manifestacion de identidad cultural.

Y todo eso en el humilde y practicamente olvidado transito cultural recorrido por los 16 negros
de la banda sanmartiniana, los que fueron a la guerra por su libertad y encontraron la muerte en el
campo de batalla.

Efectivamente, adhiriendo al reclamo del columnista Jorge Sosa, los argentinos les estamos
debiendo el reconocimiento y el homenaje que ganaron con bravura y su propia sangre. Y la musica
que nos dice quiénes somos.

VIOLETA PARRA

Te alabo, amiga mia, compafiera:
de cuerda en cuerda llegas

al firme firmamento,

y, hocturna, en el cielo, tu fulgor es
la constelacion de una guitarra.

De cantar a lo humano y lo divino,
voluntariosa, hiciste tu silencio
sin otra enfermedad que la tristeza.

Pablo Neruda
Elegia para cantar (fragmento)

Violeta Parra nacié en San Carlos, en la Regién de Chillan, al sur de Chile. Su padre era
profesor de musica, su madre era guitarrera y cantora campesina. Junto a otros ocho hermanos pasaron



su infancia en el campo.

A los nueve afios se inicié en la guitarra y el canto; a los 12 escribi6 sus primeras canciones. En
esa época componia boleros, corridos y tonadas. Trabajo en circos, bares, quintas de recreo y pequefias
salas de barrio.

En 1952 se cas6 con Luis Cereceda. De este matrimonio nacieron Isabel y Angel, con los
cuales mas tarde realizd gran parte de su trabajo musical.

Al afio siguiente, impulsada por su hermano Nicanor, el hoy reconocido poeta, empezd a
recorrer zonas rurales grabando y recopilando musica folklérica. Esta investigacion la hace descubrir
la poesia y el canto popular de las més variadas regiones de Chile.

Con esa sintesis cultural atesorada empezd su lucha contra las visiones estereotipadas de
América Latina y se transformé en recuperadora y creadora de la auténtica cultura popular.

En 1954 viajé invitada a Polonia, recorrié la Union Soviética y Europa, donde permaneci6é dos
afos en Francia. Grabo alli sus primeros discos de larga duracion con cantos folkloricos y originales.

En 1958 incursiond en la ceramica y comenzo a bordar arpilleras. Expuso sus 6leos en la Feria
de Artes Plasticas, al aire libre.

Con sus hijos inicié una gira en 1961, oportunidad en que fue invitada al Festival de las
Juventudes en Finlandia. Viajo por la Unién Soviética, Alemania, Italia y Francia, permaneciendo en
Paris por tres afios.

En 1964 se convirtio en la primera artista latinoamericana que exhibio individualmente
arpilleras y 6leos en el Pavillén de Marsan, un ala componente del Palacio del Louvre.

Ese mismo afo viajé a Suiza donde filmo un documental que la muestra en toda su magnitud.
Retorno a Chile y cantd con sus hijos en la Pefia de los Parra, en Santiago. Monto una carpa e inauguro
el Centro de Arte y grabo discos de masica instrumental.

Los afios 1966 y 1967 ofrecié conciertos en regiones del sur de Chile y siguié grabando en
compafiia de sus hijos. Regres6 a Santiago para continuar su trabajo en la carpa, donde escribio sus
ultimas canciones.

El 5 de febrero de 1967 se quitd la vida a los 49 afios de edad.

En la esencia de sus creaciones se advierte un universo intimo en vivencias de profundo
contenido humano, donde la sensibilidad por los problemas sociales que marcaban su entorno en
aquellos afios resulta ser espejo para reflejar su existencia signada por la tristeza, frustraciones e
infelicidad.

Asi lo advirtio Neruda:

Cuando naciste fuiste bautizada
como Violeta Parra:

el sacerdote levanto las uvas
sobre tu vida y dijo:

"parra eres

Y en vino triste te convertiras"

"A las seis menos diez de la tarde, exactamente, hora chilena del domingo 5 de febrero de
1967. Violeta Parra llevaba algun tiempo con la obsesion de irse de este mundo por voluntad propia.
Asi es que tomo un revolver de su propiedad,lo situd sobre la frente, en su sien derecha y apreté el
gatillo. Murié instantdneamente, claro. Estaba considerada una de las mejores folkloristas de todos
los tiempos. No dejé de resultar un tragico sarcasmo que decidiera quitarse la vida quien
precisamente habia creado un himno tan hermoso, tan emotivo... como Gracias a la vida"
Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me dio dos los luceros que cuando los abro
Perfecto distingo lo negro del blanco
Yen el alto cielo su fondo estrellado
Yen las multitudes el hombre que yo amo
Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me ha dado el sonido y el abecedario
Con él las palabras que pienso y declaro
Madre amigo hermano y luz alumbrando,



La ruta del alma del que estoy amando.
Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me ha dado la marcha de mis pies cansados
Con ellos anduve ciudades y charcos,
Playas y desiertos montafias y llanos
Y la casa tuya, tu calle y tu patio.
Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me dio el corazén que agita su marco
Cuando miro el fruto del cerebro humano,
Cuando miro al bueno tan lejos del malo,
Cuando miro el fondo de tus ojos claros.
Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me ha dado la risa y me ha dado el llanto,
Asi yo distingo dicha de quebranto
Los dos materiales que forman mi canto
Y el canto de ustedes que es el mismo canto
Y el canto de todos que es mi propio canto.
Gracias a la vida
Gracias a la vida
Gracias a la vida
Gracias a la vida
Algunas de las canciones mas reproducidas de Violeta Parra
La jardinera
Gracias a la vida
Volver a los diecisiete
Run Run se fue pal Norte
Arriba quemando el sol
El albertio
Yo canto a la diferencia
Casamiento de los negros
Arauco tiene una pena
Paloma ausente
Lo que més quiero
El sacristan
La Juana Rosa
Arranca arranca
Como el roble en el verano
Cueca larga de la noche
Cuecas del libro
Dofia Maria le ruego
El Cuico y la damajuana
El Guillatun
El romero no lo quiero
En los jardines humanos
Escucha mi ruego
Hace falta un guerrillero
Hasta cuando
La carta
La cueca de los picados
La cueca de los poetas
La flor del olvido
La lavandera
La inhumana
La exiliada del sur



La muerte con anteojos
La nifia que baila el rin
La pericona se ha muerto
La sentencia,
Los pueblos americanos
Los santos borrachos
Marfiana me voy pal Norte
Mazurquita modérnica
Me voy me voy
Morir llorando
Parabienes al reves
Por la mafanita
Que palabra te dijera
Rin rin del angelito
Segun el favor del viento
Si se calla el cantor
Un rio dde sangre
Una chilena en Paris
Veintiuno son los dolores
Verso por la nifia muerta
Qué dira el Santo Padre
De cuerpo entero
Es imposible
Brillo de mar en tus ojos

MAURO NUNEZ, CHARANGUISTA DE CHUQUISACA

Mauro Nufiez Caceres nacié el 15 de enero de 1902 en la aldea de Chapas, Provincia de
Belisario Boeto, departamento de Chuquisaca, Bolivia. Fue musico, pintor y tallador y es recordado
como un excepcional charanguista, por lo que se lo considera como el *"Padre del Folklor
Boliviano™.

A los 12 afios de edad se trasladd junto con su familia a Sucre, la capital de su pais, donde
aprendio artes plasticas y desarrolld su pasion por la escultura. En 1931 se traslado a la ciudad de La
Paz y se incorporé a la Compafiia de Teatro "Tiwanaku", actuando como musico y coredgrafo y
encargandose de pintar los decorados. Con este elenco hizo viajes a Pert y Ecuador. Mas tarde se
traslad6 a Buenos Aires, tocando charango en numerosos festivales de Argentina. Lleg6 incluso a
montar un espectaculo de madsica boliviana en el Teatro Coldn.

En 1955, con la caida del gobierno peronista, debio salir del pais y regresé a Bolivia, donde fue
declarado ""Hijo predilecto de Chuquisaca', desempefiandose como profesor de artes folkloricas y
charango. En 1957 grabo su primer long play con versiones de charango y acompafiamiento de piano.
Y se inicié como luttier, fabricando charangos de gran calidad. Los instrumentos tenian distintos
tamafios y formd un cuarteto clasico de cuerdas. Lo suyo fue crear una familia de charangos, de
distintos timbres y dimensiones, tal como ocurre con los instrumentos de arco. Charango ch'ila, el
charango mediano o normal, el machu charango y el requinto. Ensefid la técnica de su ejecucion.

Probo también un instrumento de doble factura, charango y pinkillo. Logré insertar un pinkillo
en el diapason del charango, haciendo coincidir los orificios con la entrastadura, de tal modo que podia
servir como aer6fono y como cordéfono, caso Unico en la organografia universal.

Como compositor dej6é mas de cuarenta obras, entre ellas: Cancién y huayno, July, July
palomita, El arriero, Chuquisaquifiita, entre otras. Lo cautivaba el huayno, pero por exigencias
contractuales de sus actuaciones artisticas, en su repertorio no faltaba nunca la cueca boliviana,
especialmente cuando subia a los escenarios de otros paises.

Gracias a Mauro Ndafiez el charango es conocido hoy como un instrumento de
acompafiamiento y como instrumento solista de concierto. En reconocimiento a su identificacién con



este instrumento andino, en su pueblo o han fabricado el charango més grande del mundo, que se
encuentra en el museo dedicado a €l, exhibido junto a varias de sus obras de pintura y escultura. En las
iglesias de Sucre se encuentran innumerables obras, tanto escultoricas como pinturas.
Recordando el nacimiento de Mauro Nufiez, el 15 de enero se celebra el "Dia Nacional del
Charango Boliviano".
La compositora y poeta Matilde Casazola Mendoza le dedic6 un poema que en una de sus

partes dice:

Ah Don Mauro

tu sonrisa cabal

tu talla de &rbol

tus manos trabajadas

en piedra y suefio,

todo queda dormida

alla en tu escondido pueblo.

Pero ahora formas parte tu

de esa caravana

que ronda y ronda

nuestras paredes concedidas

por un tiempo mortal.

Estas méas aqui de los relojes

y tocas mi aire nuevamente,

cobrizo embrujador

de los charangos.

TARATENO ROJAS, CHARANGUISTA

Taratefio Rojas, cantante, compositor, musico y creador de la musica boliviana nacio en el
pueblo de Tarata, departamento de Cochabamba, Bolivia, el 4 de enero de 1917. Su verdadero nombre
fue Rigoberto, pero tomé el nombre artistico del gentilicio de su pueblo natal.

Extraordinario tenor y masico ya desde nifio se destacé en el colegio religioso de Cochabamba,
donde cantaba en el coro. Durante la guerra del Chaco perdio a tres hermanos, esto decidio a su madre
a pedirle que se fuera del pais, luego de haber cumplido con el servicio militar, ya que las condiciones
en gque habia quedado Bolivia eran muy duras. Como muchos jovenes de la época miré hacia Buenos
Aires, esperando encontrar mejores condiciones, pero no sélo vino a trabajar sino a traer su musica y el
charango boliviano, que a fines de la época del treinta era completamente desconocido en la capital
argentina.

La vida de taratefio fue muy dura al principio puesto que llegé a trabajar 12 horas por $ 1.-
Hombreando bolsas. Dormia en los galpones del puerto para desocupados, en dormitorios colectivos.
Alli enfermd y para curarse, se fue a San Juan.

En la capital de la provincia cuyana comenzé a vivir de la masica, presentandose en cines y
teatros con su charango. El pueblo sanjuanino lo adopt6 enseguida, pero cuando a sobresalir con su
arte, sobrevino el terrible terremoto que destruyé por completo la ciudad, salvando .milagrosamente su
vida, pero dejandolo sin trabajo.

Retornd entonces a Buenos Aires a probar suerte de nuevo. Era el tiempo de Juan Domingo
Peron y el cambio en las condiciones laborales alentaron a seguir incursionando en la muasica. La radio
era el gran medio de la época pero el folklore y el charango no tenian lugar. Su magnifica voz de tenor
lo puso en el aire por radio Spléndid, pero cantando boleros, lo que hizo que actuara con el seudénimo
de Rigo Suarez. Cuando cantaba musica del altiplano lo hacia como Taratefio Rojas.

Al enterarse los duefios de su identidad lo echaron aduciendo que ""no iban a permitir que en su
radio cante ningdn indio".

Sin embargo, en 1945 Buenos Aires cambid con la llegada de Per6n al poder; Taratefio fue a la
Plaza de Mayo como miles de "cabecitas negras", "grasitas", "descamisados" y como tantos otros puso
"las patas" en la fuente para calmar el dolor y el cansancio de los pies.



A partir del primer gobierno de Peron hubo cambios para promover y desarrollar tanto la
musica folklorica nacional como latinoamericana. A partir de ese momento se abrieron las puertas de
los teatros y radios. Se iniciaron las grandes compafiias folkldricas y, formando parte de la Compafiia
Folklorica de Angelita Vélez, por primera vez el folklore boliviano y el charango entraron al Teatro
Coldn de Buenos Aires, de la mano de Taratefio Rojas.

Y fue en este escenario, uno de los méas prestigiosos coliseos del mundo, donde Taratefio lanzd
triunfalmente su carrera. En la temporada oficial de 1948 la esposa del presidente, Eva Peron, accedio
a bailar una cueca con el boliviano, como muestra de su respeto y respaldo a la musica y cultura
indoamericana (como se denominaba en ese tiempo). De ahi en mas se dio a las giras por
Latinoamérica y Europa, integrando las compafiias de Francisco Lomuto, Angelita Vélez y Joaquin
Pérez Fernandez. Particip6 en el cine con Imperio Argentina en la pelicula "Pachamama”.

En 1952 se casa con Leonor Tapia Galdo, boliviana de Colomi, Cochabamba. Del matrimonio
nacen Victoria Leonor y Rosa Cecilia. Con la llegada de su hijas se produce el derrocamiento de Juan
Peron y, lamentablemente, Taratefio Rojas ingresa en las listas negras, como tantos otros artistas, lo
que le dificulta trabajar en el pais. No obstante, en 1960 fue llevado a Espafia por el pampeano Alberto
Cortez, quien cantando el Suco Suco convierte el tema en un éxito total en Europa.

Fue elegido director artistico de la Sociedad Boliviana en Buenos Aires y en 1963 present6 a su
discipulo Jaime Torres, con quien actud en teatros y radios. En los afios '60 vuelve a resurgir la misica
folklorica y Taratefio Rojas brilla junto a las figuras de la época, como Jorge Cafrune, Mercedes Sosa,
Los Fronterizos, Alma Garcia, Eduardo Fali y otros. Se presenta en Canal 7 realizando varias
temporadas en "El Patio de Jaime Davalos". También en canales de Montevideo y el interior del pais.
En 1964 vuelve a Bolivia por primera y unica vez, donde es recibido por el presidente René
Barrientos, también taratefio. Realiza una etensa gira por su pais, integrando al espectaculo a su esposa
como la cochalita Leonor y sus hijas Las Taratefiitas y a su hijo Adolfo de s6lo 3 afios como
"Malambo" Rojas, quien cantaba y bailaba.

Vuelve a Buenos Aires e integra a sus presentaciones al peruano Antonio Pantoja, excepcional
quenista.

Fallecié en Buenos Aires el 7 de agosto de 2001 y en su homenaje se designd esa fecha como
Dia de la Confraternidad Argentino-Boliviana.

LA TARIJENITA

Letra y musica de Taratefio Rojas
Tarijefia bella flor

de Bolivia eres tu,

por la gracia y el primor

que tiene tu amor.

Sin ti no puedo vivir

en esta mi soledad,
quiero tus besos de amor
quiero tus labios en flor.

Tarijefia corazon
reina de Guadalquivir
para ti es mi cancion
ara ti es mi existir,

Mi serenata de amor
escucha mi linda flor,
abre tu puerta y ven,
quiero tus besos mi bien.

La estrella te dio su luz,
su canto el ruisefior,



yo te doy mi corazén
muy ardiente de pasion.

INTERPRETES BOLIVIANOS

Gladys Moreno, nacida en Santa Cruz de la Sierra en 1933. Fallecié en esa misma ciudad
en 2005.

Duefia de una exquisita voz que asombraba a los publicos desde su nifiez, se orient6 hacia el
folklore de su pais y fue nombrada "Embajadora de la Cancién Boliviana", tiempo en que también
recibié la condecoracion ""Condor de los Andes™ otorgada por el Gobierno y en su tierra natal, fue
declarada "*ciudadana notable™.

También llamada la "Diva de la Cancién Boliviana" es recordada y homenajeada, por
instituciones civiles y oficiales, por su aporte a la divulgacion de la musica de Bolivia.

Llajtaymanta (del quechua: de mi tierra) es un grupo formado en Oruro en 1986, integrado
por Orlando Andia, Benjamin Carvallo, Alvaro Alvarez, Henry Alvarez y Ramiro Flores.

El exitoso conjunto no solo se destaca en Bolivia, sino que es reconocido en otras latitudes a
través de sus giras por Bélgica, Suiza, Francia, Alemania, Holanda y Luxemburgo, participando en
diversos festivales internacionales. El estilo musical de Llajtaymanta se sustenta en la musica latina, el
folklore y la masica autdctona. El repertorio, grabado en 20 trabajos discogréaficos, incluye morenadas,
diabladas y, por supuesto, las cuecas bolivianas que son la identidad cultural de Bolivia.

Nilo Soruco Arancibia, naci6 en Tarija el 31 de marzo de 1927. Ya los 13 afios de edad se
dio a conocer como autor de la cueca “A orillas del Guadalquivir” y desde entonces compuso mas de
300 canciones.

A causa de las dictaduras que sufrié su pais, fue encarcelado por su actividad sindical en el
gremio de maestros. En la carcel compuso una de sus cuecas mas famosas llamada "La vida es linda".
Posteriormente debio exiliarse y se radicd en Venezuela y en Caracas compuso varios de sus temas
més famosos, como "Ya la pagaran”, "Duraznero”, "Instantanea”, y en particular una cueca llamada
"La Caraquefia”, la que se convirtié en una especie de himno de la resistencia identificando a los que
estaban fuera de su patria. Derrocada la dictadura y terminado el exilio, pudo retornar a Bolivia.

Alli recibié un gran reconocimiento por parte de la Cultura Nacional de Bolivia, cuando en
2006 se dictd la Ley 3383 declarando a toda su obra literaria-musical como Patrimonio Cultural de la
Nacion.

El rio del tiempo
quisiera marcharse
para no volver,
la vida es linda muchacha
no llores
déjalo correr.
Fragmento de “La Vida es Linda”
de Nilo Soruco

Enriqueta Ulloa, naci6 en Padcaya, Tarija, el 14 de julio de 1952 y como no podria ser de
otra manera, entre los ritmos de su tierra siempre prevalecié la cueca.

Es una luchadora por la defensa de los derechos humanos y de los artistas de Bolivia.
Fundadora, ademas, de la Asociacion Boliviana de Artistas, Intérpretes y ejecutantes de Musica.
Presidié asimismo la Asociacion Boliviana de Autores y Compositores de Musica. Entre sus temas
mas conocidos estan La vidita, Paso paso palomita, Sangre espafiola, Chapaco soy, Volviendo al
Valle, La ruleta del amor, Tierra hermosa.

Esther Marisol Gonzalez, nacié en Yacuiba, Departamento de Tarija, el 21 de octubre de



1976. Conocida artisticamente como Esther Marisol, una cantante de musica folklérica tanto de
Bolivia como de Argentina. Se inicié cantando con sus hermanos ""Los Canarios del Chaco".

Ha participado en importantes festivales nacionales e internacionales y de su extensa
produccion discografica, gand disco de plata, de oro y de platino. Por su gracia y simpatia se gano el
titulo de "Nusta de la cancion boliviana'

Pepe Murillo, (José Eduardo Murillo Mendizabal) naci6 en Potosi, el 24 de mayo de 1947.
Cantante de musica folklorica y presentador de television. Integré el grupo *'Los Caminantes™ en los
afios 60' 70" y 80, formacidn de la que fue fundador junto a Carlos Palenque y Percy Bellido. Luego de
esa experiencia, paso a ser solista y se destaca como compositor.

A mediados de los 90', condujo el programa "Bolivia en mi corazon" en la television boliviana.
Siguid luego en television R.T.P. Con un programa llamado "La Tribuna libre del pueblo”, y sigue
cantando en festivales y conciertos de expresion cultural de Bolivia.

Pepe Murillo es celebrado como intérprete, pero son sus composiciones las que lo han llevado a
un plano de reconocimiento internacional y los musicos populares cantan sus temas, como las cuecas
"Bolivianita”, "Mi pena", "Cueca del caminante”, Bolivia en mi corazon", pero su gran éxito, el de
todos los tiempos, es "Cuando sali de Cuba", un tema que no solamente cantan los folkloristas
bolivianos, sino también cantantes de diversas nacionalidades y distintos géneros musicales.

INTERPRETES ARGENTINOS

Hilario Cuadros
El Caballero de la Tradicion

Hilario Cuadros nacio en Guaymallén, provincia de Mendoza, el 23 de diciembre de 1902. Un
referente del folklore cuyano, musico y poeta. Su padre fue el comerciante chileno Anselmo Cuadros y
su madre Carlota Romero.

Hilarlo tuvo formacion musical desde su infancia, por haber nacido en un hogar donde se
cultivaba el gusto por la musica y el canto. Fue un apasionado de la guitarra y desde joven comenzé a
cantar. Con el sanjuanino Domingo Morales en la década de 1920 formo el dio Cuadros Morales. Con
esta formacion viajo a Buenos Aires en 1928 y alli, en 1931, se constituyen en la base del conjunto
"Guaymallén”, incorporando a Alberto Quini y Roberto Puccio. EI nombre lo utilizan muy poco
tiempo y pronto el conjunto pasé a llamarse "Los Trovadores de Cuyo”, grupo folklérico que llega
hasta nuestros dias y es considerado el de mas larga trayectoria (renovando integrantes a lo largo de los
afios, claro estd).

Fue modelando y acrisolando el éxito con sus actuaciones, compitiendo incluyo con grandes
artistas de la época como Buenaventura Luna, Manuel Acosta Villafafie, Félix Pérez Cardozo, entre
otros.

Hilario Cuadros fue parte de ese selecto grupo de intérpretes de la mdsica cuyana, entre los que
se contaban el masico y compositor Alberto Rodriguez, Rafael Arancibia Laborda, Alfredo Alfonso,
José Zabala, Félix Dardo Palorma, Carlos Montbrin Ocampo.

Hilarlo Cuadros fue un reconocido compositor de cuecas y tonadas, todas con indiscutible sello
cuyano, que brillaron incluso fuera del pais en numerosos escenarios de Colombia, Ecuador, Peru,
Chile. Con los Trovadores de Cuyo participd hasta su muerte, ocurrida en Buenos Aires el 8 de
diciembre de 1956.

En su honor se instituyo la fecha de su nacimiento, 23 de diciembre, como el Dia de la Tonada.

Cochero 'e plaza
Letra y Musica: Hilario Cuadros (fragmento)

Cochero, cuanto me cobra
por llevarme hasta la casa
de mi comadre Paulina

que vive en la Vereda Alta,
No piense en lo que me cobra



porque el Chino anda con plata.

Anda el carro culatero

por catar vinos y grapas,

se me ha calentado el pico
Y hoy ni San Pedro me para,
ya veo en usted amigazo
gue ganitas no me faltan.

Alli le iremos pegando

a la cazuela, empanadas,
toditas con chicharrones
y aceitunitas zajadas,

a los huesitos picantes

al vinito y la pichanga.

Alberto Rodriguez

Alberto Rodriguez nacid en el barrio de la Media Luna, Guaymallén, Mendoza, el 12 de julio
de 1900. Fue musico y compositor de folklore, primer recopilador de la musica popularde Cuyo.

Referente de la musica cuyana, inicio sin embargo su carrera artistica en 1920, con el conjunto
“OrquestaTipica Buenos Aires”, primera orquesta de tango de Mendoza.

Por esos mismos afios comienza su labor de recopilacion e investigacion del folklore musical,
literario y coreografico de la region de Cuyo.

En los afios 1927 y 1934 viaja con su orquesta a Chile, Bolivia y Pert. En Chile compartio
escenarios con el famoso conjunto folklorico chileno *Los Cuatro Huasos™, estableciendo alli las
primeras observaciones y comparaciones acerca de las cuecas y tonadas chilenas.

En 1933 llega a Buenos Aires con la ""Compafia de Arte Nativo™ integrada por musico,
bailarines y cantores quienes mostraron la primera coleccién musical y literaria del folklore cuyano,
anonimo y popular, repertorio hasta entonces desconocido en la capital federal. Conocié alli al
musicdlogo Carlos Vega y al doctor Ricardo Rojas, Rector de la Universidad Nacional de Buenos
Aires, quienes le solicitaron que cediera el material colectado y que ampliara y terminara esta tarea de
investigacion, Unica en el area de la musica y danza regional, para ser incorporada a la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Rodriguez cedié mas de 1000 melodias, en
forma gratuita.

Luego de varios viajes a la ciudad del puerto, siempre con valioso aporte de material anGnimo y
por lo tanto auténtico folklore, en 1937 se radica en Buenos Aires. Por aquel entonces el gran medio de
comunicacion masiva era la radio y se disputaban su presencia Radio EI Mundo, Radio Belgrano,
Radio Rivadavia, Radio Spléndid, Radio Argentina. En 1943 coordina un ciclo de audiciones
folkloricas en Radio del Estado.

Tras una exitosa actuacion en las radioemisoras portefias es designado Director Artistico de LV
6 de Mendoza. En febrero de 1948 dirige la Primera Orquesta Sinfonica de Musica Nativa, con
musicos del Teatro Coldn y la actuacion de Félix Cardoso Ocampo Y el charanguista Taratefio Rojas.

Seria largo enumerar su presencia en congresos nacionales e internacionales, sus conferencias
en universidades y sus actuaciones como jurado en festivales internacionales en Espafia, Francia,
Suiza, Bélgica, Italia, Alemania, entre otros paises de Europa.

Fue asesor de musicologos, investigadores, profesores y estudiantes sobre el folklore
tradicional de Cuyo. Fundo el Instituto de Investigacién y Divulgacion del Folklore Cuyano, desde
donde organizé diecisiete Encuentros Nacionales e Internacionales de Estudiosos del Folklore. Su
labor fue premiada con numerosas distinciones, incluido el doctorado Honoris Causa de la Universidad
Nacional de Cuyo.

Publicé Cancionero Cuyano (1938), Canciones de mi tierra (1943), Voces de la Cordillera
(1946), Nuestro Folklore (1968), Danzas Folkléricas Cuyanas del siglo XIX (1988), Manual del
Folklore Cuyano (1990) entre otros libros.



Como compositor, dejo su impronta indeleble en cuecas como Alla va... Alla vine, El
Encuentro, Negrita Chiquita, No pago por ver tirar. Y la tonada para todos los tiempos que titulara
Quien te amaba ya se va.

Polo Giménez

El 26 de noviembre de 1969, durante el acto de celebracion de sus 50 afios con la mdsica,
Rodolfo Maria Giménez murié de un infarto. Fue en la pefia de Margarita Palacios, local conocido
como la embajada de Catamarca en Buenos Aires y en el momento en que presentaba su album
discografico Bodas de Oro con la mdsica popular Argentina. junto a su libro De este lado del recuerdo.

Fue atendido alli mismo por su hijo Rodolfo, médico, y trasladado a la Clinica Santa Isabel,
pero ya no habia nada que hacer: a las 22,50 horas se fue de este mundo don "Polo" Giménez, el
creador de zambas inolvidables.

El mdsico habia nacido en Buenos Aires el 19 de noviembre de 1904, pero fue criado en
Cordoba desde los 2 afios y luego se radicé en Catamarca, provincia con cuya cultura ha quedado
definitivamente identificado.

Con formacién académica e inspirada vision de las cosas simples de la vida provinciana, supo
captar la esencia misma de la tierra y volcarla en los ritmos populares. En 1930 forma un trio con el
violinista Eduardo Belluci y el bandoneonista Ernesto Tejada y él al piano. Ingresa luego como
pianista al conjunto de Edmundo Zaldivar (h), sumandose a su entrafiable amigo Atuto Mercau Soria,
con Mario Amado Gallo, Fernando Portal y Alvarez Vieyra. Pero la maxima expresion de la musica de
tierra adentro la logra con el Conjunto Los Musiqueros del tiempo e'fiaupa con el Payo Sola,
aungue éste ultimo fallece a los pocos meses.

En 1947 registrdé su célebre zamba Paisaje de Catamarca, su pieza mas reconocida y ya
convertida un himno de identidad de los catamarquefios. Don Polo dejé 72 canciones registradas, de
las mas de 350 que habia compuesto. De su frondosa obra musical se recuerdan temas inolvidables
como Del tiempo €' mama: Esquiva (cueca cuyana); Vaya pa' que sepa; Viejo corazon; Zambita del
misachico, solo por mencionar algunas.

Paisaje de Catamarca
(zamba)
Desde la cuesta del portezuelo
mirando abajo parece un suefio;
un pueblito aqui, otro mas alla,
y un camino largo que baja y se pierde.

Hay un ranchito sombreao de higueras
y bajo el tala durmiendo un perro;

y al atardecer, cuando baja el sol,

una majadita bajando del cerro.

Paisaje de Catamarca

con mil distintos tonos de verde;

un pueblito aqui, otro més alla,

y un camino largo que bajay se pierde.

Y ya en la Villa del Portezuelo

con sus costumbres tan provincianas;

el cafiizo aqui, el tabaco alla,

y en la soga cuelgan quesillos de cabra.

Con una escoba de pichanilla,

una chinita barriendo el patio;

y sobre el nogal, centenario ya,

se oye un chalchalero que ensaya su canto.



Los Chalchaleros

Eran jovenes estudiantes saltefios los que formaron dos dios para actuaren una fiesta de
primavera. Uno integrado por VictorJosé Zambrano (Cocho) y Carlos Franco Sosa (Pelusa), y el otro
conformado por Aldo Saravia (el Chivo) y su primo Juan Carlos Saravia (el Gordo). Fue, segun ellos
mismos, "para presumir ante las muchachas...". Como para presumir doblemente tomaron la decision
de juntarse y el 16 de junio de 1948 debutaron en el Teatro Alberdi, de la ciudad de Salta, con el
nombre de Los Chalchaleros. Naci6 asi el legendario conjunto folklérico que, con un estilo muy
singular, simple, sencillo y auténtico, le daria al pais cincuenta y cuatro afios de musica y prestigio.

A tan prolongada existencia, el conjunto estuvo integrado siempre por Juan Carlos Saravia, y
junto a él, ademas de los fundadores, por José Antonio Toledo, Ricardo Federico Déavalos, el
rionegrino Ernesto Cabeza, Eduardo "Polo" Roman, el chaquefio Francisco "Pancho" Figueroa vy,
finalmente, Facundo Saravia, hijo del fundador Juan Carlos.

El 16 de junio de 2002, en el Estadio Delmi, en Salta, el grupo cant6é por Gltima vez, con el
reconocimiento no solo del pablico argentino, sino de todos los paises del mundo por donde pasearon
el canto nacional. Fueron embajadores culturales de prestigio y sin lugar a dudas, el méaximo
exponente de la masica popular argentina.

Su forma de cantar quedd registrada en mas de cincuenta discos y su trayectoria cosechd,
merecidamente, todos los premios posibles que un artista argentino puede lograr en su tierra, pero
también distinciones en Mexico, Italia, Estados Unidos y otros.

Su primera grabacion (en disco de pasta 78 rpm) incluyo la zamba “Lloraré” de Gustavo
Leguizamdn, en una cara, y del otro lado un motivo popular del tiempo de las guerras de la
independencia: "La Artillera”. Este tema, que hoy se canta como zamba, en el disco figura como
chilena popular. Es decir, la etiqueta del disco en si misma constituye un documento, que prueba que
aun en los afios '50 este ritmo bailable se denominaba como la antigua zamacueca que desde Peru se
expandiera a todo el cono sur de América y que entre nosotros se llamé chilena y, finalmente, zamba.
Y la letra nos habla de los héroes criollos, como las montoneras del General Martin Gliemes, que
pelearon por la emancipacion de los pueblos del continente.

La Artillera
(Chilena Popular Saltefia)

Somos los artilleros
que a la par del cafién
echan rodilla en tierra,
los que a la guerra
van con valor.

Porque ha sonado el clarin
alla voy a luchar,

peligra nuestra bandera
mano extranjera

la quiere arriar.

El Quinto ya va a partir

y el cafion va a tronar,

no quiero dejarte sola mi negra
porque me has de olvidar.

Por montes y cerros va

el pabellén nacional
cuidando nuestra frontera
los artilleros

se van, se van.



Marcelo Berbel

Marcelo Berbel nacié en Plaza Huincul, Provincia del Neuquén, el 19 de abril de 1925. Hijo de
Juan Berbel y Maria Teresa Arraigada, descendiente de mapuches.

Musico compositor, poeta, recopilador del folklore neuquino. Junto a Osvaldo Arabarco
compuso el Himno Oficial del Neuguén (Neuquén Trabun Mapu), y también es autor del Himno de
Neuquén Capital (Regreso al Ayer).

Sus exitosas canciones hoy conforman un patrimonio patagonico perdurable, cantado por los
grandes intérpretes del folklore nacional, como Jorge Cafrune, Soledad Pastoruti, José Larralde, Ledn
Gieco, Ramon Patagonia, Yamila Cafrune y tantos otros.

Entre sus temas méas reproducidos por los cantantes populares, la zamba La Pasto Verde sigue
siendo referente de la historia neuquina, exaltando a Carmen Funes, la mujer que fue parte de la
Campafa al Desierto y que se quedd en Plaza Huincul cuando finaliz6 la accién militar. Es la
valoracion de las famosas cuarteleras, sufridas soldados con faldas que supieron luchar con fiereza, a la
par de sus hombres de uniforme.

Y la otra cara de esta misma moneda, "Amutuy" (vamonos, en mapudungun) que habla del
ocaso de los antiguos ocupantes del territorio. Berbel dijo alguna vez: "Mi politica es celeste y blanca
y mi patria son los mapuches".

Sus hijos son la prolongacion de la masica y la poesia, que tienen todo el color de la tierra
neuqueniana y el sabor de las tradiciones que los mayores trajeron alguna vez por pasos cordilleranos,
para inaugurar junto a los rios un solar de suefios y esperanzas.

Los Hermanos Berbel tienen un lugar en la proyeccion del canto lugarefio, con la inmensa
responsabilidad de ponerle acento vocal al interminable reservorio de temas compuestos por Marcelo,
el tronco viejo, maduro de tiempo en las cuerdas de su guitarra.

Primero Guchi y Chelito, los mellizos, cantores de una infancia marcada por la heredad de la
musica. Al fallecer Néstor, su lugar lo ocupa Marite, muy joven y con el dolor de cantar en la sentida
ausencia. Mas tarde, también Hugo se marchod de este mundo y ella, se vio en la disyuntiva tragica de
seguir como solista. Aunque nunca estuvo sola, porque las voces de sus hermanos se aduefiaron de su
garganta, para seguir la saga que el destino les impuso a los Berbel, la familia con identidad del suelo
amado.

Crecid en el compromiso de una raza vigente
con el cielo en los lagos, todo el viento en la voz,
con una fe de siempre nutriendo primaveras
y un paisaje de tiempo que lo llen6 de amor
(Fragmento de Neuguén Trabun Mapu)

IV - CHILE
EL PAIS DE LA CUECA

EL PAIS DE LA CUECA

Sin lugar a dudas, Chile es el pais de la cueca. Este baile, surgido de la antigua zamacueca
peruana, navego la costas del Pacifico, recald en el puerto de Valparaiso, se extendi6 en tierra firme y
se quedo para siempre.

Cueca en sentido genérico de la danza, aunque en cada tramo del largo territorio fue
adquiriendo una modalidad propia; propia de una gran diversidad expresiva, pero nutrida con los
matices del ser lugarefio.

En ningln lugar del continente, como en Chile, adquiri6 el relieve y significacion de una
identidad nacional firmemente sostenida por las generaciones, un tesoro de la tierra que echo raices
profundas y es convocante al jubilo patridtico y simbolo de unién de los chilenos, cualquiera sea su
estrato social. La cueca es transversal.



Zamacueca la llamaron en la cuna peruana, donde se origina a partir de un proceso de fusién de
culturas convivientes. Se apoya el baile en otras expresiones de la época y, segun el musicologo Carlos
Vega "Hacia 1810, o poco antes, los salones peruanos lanzaron una danza llamada zamba: era un
baile de chicoteo, es decir, picaresco, el que llega a Chile en 1812y a la Argentina en 1815".

Agrega José Zapiola que "Sobre las vivas y espirituosas danzas, destacamos que por los afios
1812y 1813, la zamba y el abuelito eran las mas populares, ambas eran peruanas".

Y es Vega quien sefiala, ademas, que la zamacueca se configura y toma nombre en Lima hacia
1824, en circunstancias en que Perl se encontraba viviendo importantes acontecimientos que
afianzarian su independencia definitiva de la corona espafiola. EI general San Martin con el ejército
libertador ingresa a Lima en 1821, compuesto por argentinos, chilenos e igual nimero de negros,
libertos algunos, y esclavos otros, por lo que la participacion étnica africana en la conformacion de la
musica y los bailes se confirma, sumandose a las manifestaciones afro ya existentes en el Perd
virreinal. Después de dejar libre a Perd, las tropas argentinas y chilenas comienzan a volver y es asi
como entre los que regresan, llega a Chile la banda de musica del batallon N° 4 que era dirigida por el
mestizo José Bernardo Alcedo y compuesta en su totalidad por mdsicos negros. Estos musicos ya
traian en su repertorio la zamacueca y es dable pensar que fueron los primeros en ejecutar los
compases de la zamacueca en Chile.

Esta danza, que en su comienzo tenia seguramente rasgos mas africanos, se fue adaptando al
instalarse en los salones de Valparaiso y Santiago, produciéndose una transformacion estética de la
musica afro-latinoamericana y modelandola mas acorde a las elites, que la ubicaron en sus tertulias por
provenir de una expresion libertaria. Eran tiempos de la Patria Vieja, de la nueva nacion.

La gesta de emancipacion llega a todos los rincones de Latinoamérica y su estandarte de
avanzada es la zamacueca. Se traslada especialmente a Chile, Bolivia y Argentina, pero también a
Ecuador, Paraguay, Colombia, Uruguay, Guatemala, Nicaragua e -incluso- a Mexico y Estados Unidos
(Sonora).

En Perq, con el tiempo, la zamacueca evolucioné hacia una nueva forma: la Marinera. Al
mismo tiempo se volvio parte del Tondero. En cada lugar se adapté a las modalidades locales y cambio
de nombre.

De zamacueca paso simplemente a cueca en Chile, Bolivia y Argentina. Sobre el nombre
original del baile, Claro Valdés sefiala que "Cuando el conquistador llego a estas tierras de America,
le puso sambo a un mono muy libidinoso de la selva ecuatorial. Es el nombre también de una antigua
danza de mestizos, zamba o samba, que devino en zamacueca. De modo que al decir del conquistador,
zamacueca como samba eran una forma de denigrara los estratos sociales mas bajos".

Claro Valdés nos ilustra también sobre el arte. "En el arte todas las formas de creacion tienen
sus raices en el pasado. Toda su estructura no es mas que la tradicion de la naturaleza transformada
en sabiduria y arte. Est4 hecha por el hombre y para el hombre, es una herencia que no se inventa
sino que se recibe, yes un deber que se transmite de padres a hijos, tal como la obra de un artesano
donde es cléasico todo aquello que modela la mano y el sentimiento del hombre, sin intervencién de la
maquina”.

Por las caracteristicas poblacionales diferenciadas que se dan en Chile, encontramos en
distintas regiones, una modalidad de cueca con matices propios. Sin embargo, se conserva una unidad
basica que proviene de la danza original, la zamacueca, que da nombre a la danza.

Si intentamos una clasificacion acotada y elemental, diriamos que se bailan en ese pais tres
tipos de cueca: Norte, Centro y Sur.

La cueca nortina, por influencia de la cultura preexistente, es instrumental con fuerte
presencia de cafias (zamponias, quenas, sikus, tarkas). Y ahora también, de bronces y redoblantes. Esta
cueca es similar a otra danza que se llama cachimbo (voz aimara que significa aficionado). Estas dos
danzas, que algunos consideran una sola, se tienen por cuecas nortinas y ambas reflejan la region
cultural comun con el sur de Bolivia.

La cueca centrina es otra variante de la zamacueca, con un estilo mas hegemonico de la danza
nacional. Es el baile del puerto, portefia, brava, chora. Y suma la cueca campesina propia de los grupos
rurales, o la cueca huasa de fondas y rodeos. Predominan la guitarra, el arpa y el acordedn, con
panderos y tormento.

La cueca campesina tiene una fuerte presencia de la cantora, la mujer que sin mas



acompafiamiento gque su guitarra, rasguea para que otros bailen. Junto a ella aparece el tafiador, que
tamborilea en la caja de la guitarra, reforzando el ritmo con esa percusion manual. También algunos
tafiadores lo hacen en la caja del arpa.

Y finalmente, la cueca de zona sur, que se la ubica en un muy amplio espacio territorial, por lo
que no se puede afirmar que sea una sola 0 una misma cueca, igual para todos.

Asi, entonces, encontramos la cueca chilota, que aun cuando conserva la estructura
coreografica de las otras cuecas que se bailan en Chile, tiene algunas variantes que la distinguen. Una
pareja -hombre y mujer-sigue un patrén mixto sin tocarse, como la mayoria de los bailes de pareja
suelta, individual, pero suele adaptarse para formar un trio (dos hombres y una mujer). Esta cueca es
saltada, con zapateo brioso, en tanto la mujer es la que persigue a los varones, con coqueteo, evidente
insinuacién. La danza pierde asi su principal encanto, como lo es la conquista amorosa, el varon
cortejando, la mujer esquivando, para finalmente sucumbir.

En este estilo, la cueca de Chiloé crea su otra variante, que es el chapecao, baile que en
Argentina se llama calladito.

La cueca surefia, como la nortina, tiene mas marcadas diferenciaciones del resto de las que se
bailan en el pais. Especialmente porque en su chicoteo se desenvuelve s6lo por divertimento y pierde
la sensualidad de la conquista.

Mas al sur ain, encontramos la cueca magallanica, fuertemente influenciada por la cultura
ganadera de Argentina, en su vestuario y en el estilo de moverse, en una coreografia libre, discrecional.

Mas alla de una clasificacion regional que pueda intentarse con la cueca chilena, podria
arriesgarse una mas acotada a las realidades lugarefias, el pequefio espacio de las "patrias chicas". Y
tenemos entonces:

Cueca Nortina
Cueca criolla
Cueca campesina
Cueca valseada
Cueca larga
Cueca de tres
Cueca comica
Cueca robada
Cueca chora o brava
Cueca huasa
Cueca portefia
Cueca chilota
Cueca magallanica

En algunos casos, es s6lo una definicion semantica y hasta podriamos decir que se vincula la
cueca con el gentilicio de regiones, pueblos y parajes rurales. Cada uno la suya.

Pero la cueca es una unidad mas amplia, como que refleja y representa la identidad de los
chilenos. Se puede decir, es parte constitutiva de la chilenidad. Que palpita con fervor patrio un 18 de
septiembre, que se llena de alegria en los grandes festejos, que acompafia las destrezas de la media
luna, las mingas de las islas, las trillas a yegua suelta, el fin de las cosechas, el vino nuevo y el mosto
de los lagares.

Por eso afirmamos, Chile es el pais de la cueca y la cueca es la identidad cultural de los
chilenos.

LOS HUASOS QUINCHEROS

Nacieron como grupo en 1937, cuando cuatro jévenes universitarios decidieron cantar juntos y
se llamaron Los Quincheros. Con este nombre siguieron hasta 1957. Lo integraron los hermanos
Pedro y Ernesto Amenabar, Carlos Morgan y Mario Besoain.

También fueron llamados Los Huasos Nuevos en 1939, cuando reemplazaron en Radio
Agricultura a Los Cuatros Huasos, los que a partir de ese momento comenzaron a llamarse Los
Huasos Viejos.

En su larga trayectoria, también integraron el conjunto Los Quincheros Raul Velasco, Anibal
Ortdzar, Hernan Velazco, Javier Campos y Jorge Montaldo.



La retirada en 1957 de Hernan Velasco y Anibal Ortlzar, llevé a su reemplazo por Alfredo
Sauvalle y Gerardo Rios. Pero también se suscitd una demanda judicial por la utilizacion del nombre,
por lo que a partir de 1958 el grupo paso a llamarse Los Huasos Quincheros.

Fueron parte de los huasos, ademas, Benjamin Mackenna y Sergio Sauvalle (autor de "El
Corralero”) y Alfredo Sauvalle, hermano de Sergio.

Los Huasos Quincheros han realizado giras internacionales por América, E uropa, Asia y
Oceania. En 1974 actuaron en Alemania en la jornada inaugural de la copa mundial de fatbol, en
representacion oficial de Chile.

Asimismo, recibieron un reconocimiento de la Organizacién de Estados Americanos y la
Unesco. En marzo de 2013 fueron destinatarios del Premio de la Musica Nacional Presidente de la
Republica, en la categoria folklore. Ese mismo afio editaron un album titulado 75 Afos, que vendio
15.000 copias solo en Chile, convirtiéndose en unos los trabajos discograficos méas vendidos del siglo
XXI.

En ocho décadas, como Los Quincheros, Los Huasos Nuevos y Los Huasos Quincheros, fueron
integrantes del conjunto:

Carlos Morgan (1937-1974)

Enrique Normad (1037-1941-1945-1952)
Mario Besoain (1937-1946)

Diego Coulian (1937)

Julio Cornejo (1937-1966)

Ernesto Amendabar (1937-1941)

Pedro Amenabar (1937-1942)

Hernéan Velazco (1938-1957)

Leopoldo Sanchez (1939-1951)

Raul Gibarpo (1939-1940)

Raul Velazco (1941-1944)

Javier Campos (1942-1952)

Anibal Artizar (1944-1957)

Daniel Chaparro (1949-1960)

Matias Baquedano (1949-1969)
MartinArancibia (1950-1971)

Andrés Cousinio (1952-1959)

Ignacio Avila (1951-1969-1980)

Jorge Montaldo (1952-1965)

Gerardo Rios (1957-1958)

Alfredo Sauvalle (19567-1960-1965-1994)
Benjamin Mackenna (1958)

Sergio Sauvalle (1960-1964-1995-2005)
Ricardo Videla (1965)

Eduardo Riesco (1966-1975)

Patricio Nebarracan (1970-1972-1978-1979-1981-1996)
Patricio Reyes (1975-1986-1994-2010)
Héctor Inostroza (1986-1994)

Willy Guerra (1989-1991)

Pedro Puelma (2003-2008)

Antonio Antoncich (2005)

Rodrigo Zegers (2010-2014)

Cristian O'Ryan (2014)

LOS HERMANOS CAMPOS
Los Hermanos Campos fueron un ddo folklorico que durante 70 afios cultivaron la masica
tradicional chilena, particularmente un amplisimo repertorio de cuecas. Eleodoro y Marcial Campos
nacieron en Longavi, Regidn del Maule, Chile, hijos del payador y acordeonista Vicente Campos vy la



poeta popular Verdnica Sepulveda.

Eleodoro, en 1935 y con apenas diez afios de edad ya hacia presentaciones en los restaurantes
de Parral. En 1936 se sumé Marcial y ademéas de cantar en restaurantes, también lo hacian en los
teatros y en locales de Longavi, Parral, Linares y Talca. En 1940 el dio viaj6 a Santiago y ya
comenzaron sus actuaciones en Radio del Pacifico. Vendria luego la grabacion de su primer disco y en
1947 compartian escenario con algunos de los musicos mas importantes de la época, como Los Parra,
Raul Gardy y Arturo Gatica.

Marcial conoci6 en esa época a la joven cantante Guadalupe del Carmen, con ella se acercaron
a la musica mexicana, realizando giras por todo el pais. En los '50 el dio comenz6 a escribir sus
primeras cuecas. Luego de haber registrado decenas de discos de acetato, llegan a 1960 en que los
Hermanos Campos graban sus primeros LP (larga duracion) en los que sus cuecas se burlan de todos
los temas en boga del ambiente politico local e internacional. Todos con celebrado éxito.

Ya con la incorporacion del hijo de Marcial, Luis Campos Gonzélez, en la década del 70 el
conjunto grab6 su ultimo disco en RCA, el sello que los lanzé a la fama.

En 1980 los Hermanos Campos participaron en el acto oficial del gobierno tras el plebiscito
que aprobo la constitucion impulsada por la dictadura. Esto les valié por considerable tiempo salir de
las pantallas de television chilena y ser tildados de "pinochetistas” a la vuelta de la democracia. Indtil
fue explicar que para ellos se trat6 s6lo de una contratacién mas.

Pero mas tarde volvieron para actuar en algunos de los programas de mayor sintonia de la
television chilena, como Sabados Gigantes, el Festival de la Una, Chilenazo y Chile Lindo. Siguio casi
en simultaneo su presencia en festivales importantes como el del Huaso de Olmué y el Festival de
Vifa del Mar.

Tan extensa carrera artistica con siete décadas de trayectoria, mas de 300 canciones de su
autoria y 50 discos con millones de placas vendidas, no solo les valio el reconocimiento de publico
sino que los hizo merecedores de importantes premios y reconocimientos. El "Canguro de Oro" en
Australia; "Orden al Mérito Docente y Cultural Gabriela Mistral" entregado por la presidenta Michelle
Bachelet en 2009 y "Premio a la Mdsica Nacional Presidente de la Republica” (musica folklorica) que
recibio Eleodoro Campos. Y tantas otras distinciones.

En 2010 dejo de existir el menor de los hermanos, Marcial, a la edad de 81 afios. En noviembre
de 2014 se fue el tltimo de los Campos, a la edad de 89 afios.

A la entrada de Longavi, sobre un cantero de césped, se alzan las figuras de los dos hermanos
en tallas de madera que los muestran con sus instrumentos mas caracteristicos: una guitarra y el
antiguo acordedn de botones (cuncuna).

Ambos, vencidos por los afios y la enfermedad, se fueron hacia un cielo musical que
seguramente sera ahora de cuecas, alegres, festivas, eternas.

LOS PERLAS

En 1955, Luis Silva y Oscar Olivares formaron un ddo que dieron en llamar Los Perlas, el que
durante tres décadas deleitd al publico chileno con su musica folklorica, alcanzando una gran
popularidad con su estilo particular, conformando un espectaculo no solo de cierto virtuosismo
musical, sino con una rutina de humor sencilla, pero efectiva.

Ayudaba mucho la presencia fisica de los integrantes, uno alto y delgado, el otro bajito y
menudo. Se reian de si mismos, con chascarrillos que se apoyaban en sus diferencias y contrastes
fisicos. Y como se reian de ellos mismos, cuando bromeaban haciendo mencion a los demés, nadie se
ofendia.

Sus cuecas eran celebradas fundamentalmente por sus letras, las que editadas en discos sonaban
en , todas las radios, como "El guaton Loyola", "Chicha de Cu racavi", si hasta los titulos de sus
trabajos discograficos desprendian una picaresca alegria: "Las mejores cuecas del mundo (y sus
alrededores)", "Cuecas con aji", "Cuecas con mostaza", etc.

EL TEMUCANO
Humberto Waldemar Asdrubal Baeza Fernandez, artisticamente conocido como Tito Fernandez
"El Temucano", naci6 en Temuco el 9 de diciembre de 1942. Fue un tiempo a la Universidad, ingresé
a la Fuerza Aérea de Chile, se dedicé a la masica y el canto y recorrié el norte del pais y lleg6 hasta



Per(, donde se hizo conocido. Recorrié Bolivia y alli fue detenido en medio de la lucha entre el
ejército y la guerrilla del Che Guevara. En 1971 regres6 a Chile e influenciado por Angel Parra se
traslad6 a Santiago, lanzando sus primeros discos, pero nuevamente sufrio la carcel bajo el régimen del
General Pinochet.

El Temucano, a lo largo de su exitosa carrera, gané numerosos premios, entre ellos el
Homenaje del Congreso Nacional de Chile en 1996; Festival de Vifa del Mar 1997, primer premio en
musica de raiz folklérica con la cancion Cartagena, de Claudio Guzman.

Grabd casi setenta discos y editdé media docena de libros de su autoria. El repertorio del
Temucano incluye sentidos temas, como "La casa nueva", la protesta social en "Viva Chile, mierda" el
humor con las cosas cotidianas de la gente, la observacion del paisaje y los oficios, y también boleros.

Se casdé con Carmen Ramirez, con quien tuvo cuatro hijos y 24 afios de matrimonio:
posteriormente con Maria Sanchez Cancino, 11 afios de matrimonio y, finalmente, con Lidia Margarita
Ureta Rivera. Vive en la ciudad de Santiago y desde alli organiza sus giras, escribe sus libros y
poemas, compone y comparte con amigos.

CANTORAS DE RODEO DE CHILE

El fendmeno cultural de las cantoras se da tanto en Chile como Argentina, por lo general
mujeres solistas cuyo rol dentro de la sociedad es mas amplio que el simple divertimento. Gabriela
Pizarro dice al respecto: "Yo considero que uno siempre es continuadora de otras actividades, de otra
persona, que la ha formado".

No es asi en otros pais de latinoamérica, donde se tiende mas al canto de comparsa, es decir
canto grupal, donde ademas de ellas intervienen también los hombres.

En Chile, las cantoras tienen su espacio tradicional en las regiones centro y sur, predominando
la cueca y la tonada. En nuestro pais las cantoras llenan la escena del sur de Mendoza y el norte de la
provincia del Neuquen. Su repertorio se nutre de cuecas y tonadas, entre éstas Ultimas las conocidas
décimas, nombre peculiar si se quiere, puesto que la composicion literaria no redne la métrica de la
décima espinela. Y la muasica, que presupone una creacion original de la compositora, no se diferencia
entre tema y tema, resultando siempre la misma aunque cambien las letras.

El historiador Eugenio Pereira Salas sefiala que "en la segunda mitad del siglo XVIII se
establecieron en Chile las dos ramas principales del canto y la poesia popular: la rama femenina, la
cantora, y la rama masculina, el pallador”. Al respecto, el doctor Rodolfo Lenz aclara que "es comun
a ambas ramas que el canto se hace siempre en voz muy aguda. Las mujeres usan de preferencia el
falsete”. Y agrega que "las cantoras cultivan casi exclusivamente el baile y los cantos alegres, en
estrofas de cuatro y, menos a menudo, cinco versos".

Testimonios de viajeros europeos que visitaron Chile en los siglos XVIII y XIX, nos ilustran
acerca de la sociabilidad de la cantora; "Cuando se dignan cantar una romanza espafiola su voz
adquiere un encanto particular y se le escucha con verdadero placer. Solo hemos oido cantar estas
romanzas en los salones de segundo orden, en casa de verdaderos chilenos. Cuando la cantora hacia
vibrar su vihuela pareceria que los asistentes obedecian a un poder magico y unian sus voces a ella".

Los aires de independencia que se respiraban en el cono sur de América trajeron a la cantora
una ubicacion social que antes no tenian; dejaron de ser las mal miradas clandestinas de chinganas y
bodegones y se subieron a los tablados y hasta los teatros. Alrededor de 1835 se estilaba que al
finalizar las representaciones operisticas o teatrales, se diera el fin de fiesta. Se recoge que las primeras
zamacuecas que llegaron del PerU y arraigaron rapidamente en Santiago, fueron cantadas, al modo
limefio, por Carmen Aguilar y su hija Josefa (Pepita). Vicufia Mackenna dejé dicho que de este
ambiente surgieron Las Petorquinas, Transito, Tadea y Carmela Pinilla, nativas de Petorca, actual
region de Valparaiso.

José Zapiola también deja su recuerdo: ""Las Petorquinas' realizaron en el arte una
revolucion mas trascendental que la que ocasionaron en Italia los sabios emigrados de
Constantinopla. La capital se cubrid de chinganas desde San Diego hasta San Lazaro, en sus dos
primeras cuadras, era escasa la casa que no tuviera ese destino”.

Volvemos al doctor Lenz y recogemos que "el arte de una cantora que goza de muy buen
prestigio en el pueblo, se debe a su amplio dominio de versos y melodias en dos instrumentos



musicales de su dominio, esto es, el arpa y la guitarra™.

"La cantora es una figura emblematica, es la oficiante del rito sagrado del encuentro -Agrega
por su parte Fidel Sepulveda. "Ella no solo aporta a la historia local, regional, nacional. Sus
canciones engastadas en los acontecimientos claves de la vida -bautizos, casamientos, velorios, trillas,
novenas, santos- son algo mas que documentos: son monumentos, esto es, encarnaciones vivas de la
historia. La cantora y su quehacer es un documento por el que respira la vida, la memoria y sentido
vital de una cultura”.

CONJUNTOS DE PROYECCION FOLKLORICA

En nuestro pais se ha dado en llamar proyeccion folkl6rica a las fantasias coreograficas que,
utilizando un vestuario creado para la ocasion, proponen una nueva forma de bailar en escenarios,
buscando el aplauso facil. Algunos grupos, incluso, hasta ensayan piruetas circenses o utilizan
elementos complementarios de dudoso origen. Pero, claro estd, esto no es folklore.

El investigador don Guillermo Yriarte decia para referirse a lo que es proyeccion: "Para
proyectar una piedra, lo primero que hay que tener es...juna piedra! De igual manera, para proyectar
folklore lo primero que ha de disponerse es... folklore! Y es asi de simple.

Las danzas y la musica folklérica conforman la identidad cultural de los pueblos, y por tanto,
merecen un respetuoso tratamiento. Con los bailes debemos hablar de danzas nativas y para mostrarlas
es necesario encuadrarlas en su contexto adecuado. Una ubicacion histdrica, un tiempo, un espacio
geogréfico, una comprension de la sociabilidad imperante en ese tiempo y espacio. Es el transito de las
tradiciones buscando nuevas generaciones.

Cuando inventamos coreografias y disefiamos un atuendo que no es el comun vestir de la gente,
no solamente confundimos a quienes reciben el mensaje visual y auditivo, sino que estamos
transculturando, y esta accion dafia la identidad.

No es igual en otros paises. En Chile, por ejemplo, los que se denominan conjuntos de
proyeccion folklérica, son los que mas respetan el acerbo tradicional y divulgan el auténtico folklore,
del que son incondicionales resguardadores y divulgadores.

Hay que decir, sin embargo, que no son muchos estos grupos; casi podriamos decir que sobran
dedos de la mano para contarlos. Pero su empefio por conservar lo genuino de su propia cultura no solo
los hace meritorios, sino tambien absolutamente necesarios. Y esto les granjea el reconocimiento de la
gente y de las instituciones encargadas de la proyeccion de la cultura chilena.

Los grupos de proyeccion son algo asi como el arbol afioso, bajo cuya copa se resguardan los
que buscan sus propias raices. Un tronco del que salen nuevos gajos, retofios para el bosque que
cobijara a las generaciones por venir.

Los integrantes de estos grupos no solo resuman entusiasmo, sino que con responsabilidad
investigan, se documentan, se preparan cuidadosamente para mostrar cada aspecto de lo recuperado o
conservado.

No son muchos, es cierto, pero los pocos existentes valen por todos los que debieran estar
ocupados en idéntica tarea. El trabajo constante integra, une y relne, fortalece, conforma los grupos
humanos que practican la solidaridad, que aquilatan una amistad que los transforma en un a familia.
Una familia folklorica.

Si seré asi, que algunos de los conjuntos de proyeccion folklérica en actividad, rondan el medio
siglo de vida. jY hay cueca para rato!

CONJUNTO DE PROYECCION FOLKLORICA RANCAGUA

Una resefia publicada por el grupo nos dice que el Conjunto de Proyeccion Folklérica
Rancagua, naci6 en el mes de noviembre de 2002, bajo el alero de una conversacién compartida entre
varios cultores y defensores de la manifestacion tradicional chilena, que deciden unirse para generar un
espacio en pos del rescate, difusion y conservacion de la expresion folkldrica tradicional.

A poco de andar, se comenzd a conocer esa propuesta, a valorar, entender y respetar su trabajo.
Ya llevan 16 afios en esta meritoria tarea y la cosecha ha sido mas que buena, porque recibieron el
apoyo del pablico en general y ellos mismos han crecido como personas y folkloristas.

Este grupo tiene como caracteristica distintiva que cada uno de sus integrantes,



individualmente, lleg6é al conjunto con una impecable trayectoria y experiencia. Integraron otros
grupos o fueron solistas en cada especialidad, y ese bagaje lo pusieron a disposicién del proyecto,
fortaleciéndolo y dotandolo de un aporte de humildad, pero también de virtuosismo y calidad.

El rescate y la investigacién tomaron forma con las producciones realizadas, como "El canto, el
verso y la danza Campesina™; "La Sajuriana a través del tiempo"; "Chingana, Origen y Patria". En
este Ultimo, ademas de la excelente calidad técnica del video producido, se observa un muy elaborado
trabajo de investigacion, tanto de las danzas como del atuendo tradicional, ubicados en muy buena
ambientacion costumbrista.

Alejandro Cabeza Matus y Mario Garcia Hotts investigan sobre musica: Isabel Matus Rojas y
Dolores Ahumada del atuendo. La direccion artistica de Luis FloresAlegria y los textos de Leonel
Sanchez Moya.Todos bajo la direccidn general de Carlos Cabezas Pinto

NEOFOLKLORE CHILENO

En los afios 60" surgieron en Chile, y otros paises de latinoamérica, los intérpretes que no
solamente revalorizaron la musica folklorica, sino que sin desmerecer su esencia, le dieron una nueva
forma, y esta experiencia nueva, crearon de hecho lo que se dio en llamar neofolklore. No es que
crearan un folklore nuevo (que dejaria de serlo) sino una nueva forma de interpretar la musica
folklorica. Nacieron en Chile Los Cuatro Cuartos (1962) grupo integrado por Luis Urquidi, Pedro
Messone, Raul Morales, Fernando Torti y Carlos Videla. A lo largo de una exitosa carrera, el grupo
tuvo otros integrantes en reemplazo de los que se fueron o fallecieron, llegando a nuestros dias con el
prestigio del grupo vocal mas calificado de ese pais. Los Cuatro Cuartos inauguraron el canto
polifénico para el folklore, inspirados por el gran arreglador e integrante Luis Chino Urquidi.

Este mismo arreglador dio forma al conjunto de mujeres exclusivamente: Las Cuatro Brujas
(1963). Otra vez el nimero cuatro para las cuerdas del canto coral. Integraron el grupo Paz Undurraga,
Maria Cristina Navarro, Maria Elena Infante y Maria Edith Casanova.

Con estas voces Yy arreglos lograron otra sonoridad y nueva forma de expresar el folklore, que
se apoyo en la obra de Violeta Parra, principalmente, llevando al éxito los temas mas logrados como
"Parabienes al revés" o "Adonde vas soldado™ de Rolando Alarcon.

Con el correr del tiempo, también integraron Las Cuatro Brujas: Maria Teresa Maino, Mireya
Verdugo y Alicia Puccio.

El pilar de este movimiento se llama Pedro Messone (1938, hoy 79 afios) quien con su gran
interés por el jazz y el folklore latino, termind aplicando todo su afan en contextualizar la musica
chilena en un mundo amplio de referencias internacionales. Algunos puristas del folklore lo miraron
con recelo, pero finalmente concluyeron que este nuevo tratamiento de la mausica contribuyd
grandemente a la divulgacion internacional de la muasica de su pais.

En Argentina, y por esos mismos afos, nacieron los Trovadores, Los Huanca Hua, Las
Voces Blancas, y algun otro de no tanta notoriedad. Fueron lo nuevo, pero algunos memoriosos, sin
embargo, recordaron gue llegaron 20 afios después de Los Gomez Carrillo. Este grupo, formado en
Santiago del Estero, estaba integrado por cuatro hermanos cuya caracteristica fue cantar a capela, es
decir, sin acompafiamiento de instrumentos.

iNo hay nada nuevo bajo el sol !

V - CUECA
IDENTIDAD CULTURAL NEUQUINA

PERICON NACIONAL: DANZA NACIONAL ARGENTINA

El baile por el que nos identifican a los argentinos en el mundo es el tango, debido a su
popularidad y su plena vigencia. Sin embargo la danza nacional es el Pericén, asi declarada
oficialmente por Ley N° 26.297 de 2007, norma promovida por el legislador de Santa Fe Eduardo Di
Pollina y el acompafiamiento de varios diputados.



En los fundamentos del proyecto aprobado por unanimidad por el Senado y La Camara de
Diputados de la Nacion se sefiala: "La tradicion oral nos dice que su nombre nos viene del apelativo
'perico’ 0 'pericdn’, nombre con el que se le asignaba al baile o sea al actual bastonero. Otra version
dice que se llamaba perico a los abanicos que usaban las damas en la corte. Era una danza
acompasada que bailaban las damas con sus trajes ampulosos y gran perico en la mano, esto les daba
un aire importante, ya sea de plumas-sedas, con filamentos de marfil o nécar....

No es posible determinar una época para definir el nacimiento de la danza pero se tiene noticia
que al llegar San Martin de Espafia en el afio 1812 se bailaba el pericdn en los salones de la Colonia.

En 1820 comenta en sus escritos Eduardo Gutierrez en una crénica que alude a un viaje que
hiciera a la estancia "Los Cerrillos" de don Juan Manuel de Rosas, que éste, al homenajear al
entonces gobernador de Santa Fe, don Estanislao LAopez, dirige un pericon con 50 guitarras.

En 1823 el almirante Francés L. J. Dupeny jefe de la expedicién cientifica de Concepcidn
incluia el pericon entre las danzas que practicaban las damas en las colonias del Rio de La Plata, hoy
Argentina.

En 1824, Lafond al llegar a Chile, escribe en sus memorias que la danza més bailada es el
pericon.

En 1858 en Entre Rios es la danza mas popular. En 1883 Ventutra Lynch dice en sus ediciones
que, entre las danzas “el pericon es otra de las lindas danzas que baila el gaucho (...) Baile de cuatro
como ellos lo llaman denominando la primera figura demanda o espejo’...

Més tarde, Eduardo Zapiola comenta que don José de San Martin lo llevé junto con el cielito,
la sajuriana y el cuando a su camparia.

Hacia el afio 1884 el actor argentino Pepe Podest4, la incorpora en su obra Juan Moreira. Se
estilaba matizar las funciones circense con baile y a sugerencia de Elias de Regules se bail6 el
pericon. Este le ensefio a los circenses las figuras y fue incorporado a la obra. Por entonces existian
muchos pericones, pero la picardia de Pepe Podesta lo ilumino para que registrara en patentes y
marcas por entonces propiedad intelectual, un pericon llamado Pericon por Maria. Lo hizo famoso en
el circo, tanto que, con el correr de los afios, esta pieza llego a ser desvirtuada de tal forma que cayd
en el olvido en los salones. Los hermanos Podesta viajaron por el interior del pais interpretando esta
obra. Le han agregado a lo tradicional la figura del pabelldn; la misma se interpretd en carpas,
campo y teatros que aun guardan sus recuerdos como el Colon de la Ciudad de Magdalena, provincia
de Buenos Aires o0 en Chivilcoy y otros lugares donde hemos hallado sus recuerdos.

En el afio 1890 lleva la obra a Montevideo donde obtiene un remarcado éexito. En el afio 1890 el
musico Gerardo Grasso registra la partitura del pericon denominado Pericon Nacional. Existen
algunas partituras anonimas y letras de pericon.

Asi mismo se mantiene en el hacer popular la picaresca del gaucho cuando realizaba los
contrapuntos o simplemente cuando floreaba a la mujer que lo acompafiaba en el baile con picardia y
donaire, la mujer debia responder a sus galanteos con evasivas, rechazo o aprobacion siendo
Ilamado... relaciones.

A lo dicho podemos agregar que una de las variantes del cielito de muchas parejas, se bail6 con
la ayuda de un bastonero al que se le daba el nombre de "pericon’. De ahi que la variante de la danza
se llamo cielito apericonado; con el correr de los afios, esta forma de bailar el cielito fue cobrando
importancia y se distinguio de aquel como danza independiente tomando el nombre de pericén.

En 1817, ya como danza independiente, San Martin la llevd a Chile, junto con el cielito, la
sajuriana y el cuando. Alli alcanzaron gran difusion.

Se baild desde los primeros afios de nuestra independencia tanto en la campafia como en los
salones de la region pampeana, litoral y centro™.

"Con esta danza se pretende realzar el fervor patridtico y revalorar nuestra cultura a traves
del despliegue coreogréafico y los colores de nuestro pabellén nacional. Al finalizar se logra una carga
emocional que desenlaza en un unisono /viva la patria!

Se trata, en suma, de jerarquizar el baile grave, muy general de nuestra campafia y cuya
musica se coreaba con versos que exaltaban, muchas veces, los hechos o glorias de la patria en las
épocas de la independencia”.

La norma legal fue sancionada el 14 de noviembre de 2007 y su texto es simple y breve:
"Declarase danza nacional argentina, la danza pericén""



SAN MARTIN LLEVO A CHILE LAS DANZAS ARGENTINAS

Algunas danzas que se bailaban en el campo y ciudades argentinas fueron llevadas a Chile por
el General San Martin y sus soldados, al iniciar la Campafia Libertadora. Estos bailes arraigaron
fuertemente en el pais hermano, a tal punto que algunas de ellas aln tienen vigencia. Curiosamente,
entre nosotros, se fueron perdiendo.

Por ejemplo el pericdn de cuatro, que alli se llama La Pericona. Se instal6é primero en el Valle
Central y luego se disperso hacia el sur. EI musicdlogo Carlos Vega la vio bailar en Chiloé en 1942 y
detect6 que en las islas ya habia caracteristicas propias, aunque muchas letras, andnimas, se
conservaban en su forma original.

La pericona tiene
en su turbante,

un letrero que dice
viva mi amante.

EL CUANDO

Danza bailada en la camparfia cuyana, en Tucuman, Cordoba, Santiago del Estero, desde el
principio a mediados del siglo XIX. San Martin la introdujo en Chile, donde fue acogida con
entusiasmo en los salones de la época. El cuando recibi6é también el halago de verse impresa su masica
y letra.

Danza de pareja suelta, integrada por dos ritmos: principio muy cortesano como el minué, para
luego adoptar la agilidad alegre del gato. Su letra original alude a la relacion amorosa de un hombre
con su pareja, utilizando en la letra esta pregunta jAy ¢ Cuando, mi vida, cuando?

El historiador chileno José Zapiola sefiala al respecto: "San Martin, con su ejército, en 1817
nos trajo el cielito, el pericon, la sajuriana y el cuando, especie de minuet que al final tenia su
allegro™.

La letra de aquel entonces se mantiene en el tiempo:

Una y dos me andan queriendo
y no se con cual quedarme;
una me ofrece dinero

y la otra promete amarme.

Ay, cuando sera ese dia

de aquella feliz mafiana

que nos lleven a los dos

el chocolate ala cama

¢ Cuando, cuando,

cuando mi vida cuando?

LA SAJURIANA

La Sajuriana es una danza extinguida en Argentina a principios del siglo XIX, con dltimos
pasos en la regidn cuyana, y algunos estudiosos creen que se fue definitivamente con el Ejército de los
Andes en 1817.

El historiador Benjamin Mackena vio bailar esta danza en Chile en 1863 y otros testimonios
afirman que el baile tuvo gran notoriedad en todos los ambientes sociales de Santiago de Chile, en
tiempos de la Independencia. De igual modo, en los buques de la Campafia Libertadora viajé a Perl
donde entr6 a los salones aristocraticos con gran aceptacion, bailada con aire sefiorial, recatada y
cortesana forma. No menor acogida tuvo en el pueblo, instalandose también en las chinganas, donde se
transformo en baile picaresco, pleno de insinuaciones, zapateos y escobillados.

En Chile, esta danza definitivamente incorporada a sus tradiciones, se la Illamé de distintas
maneras: Sajuriana, Sanjuliana, Sinjuriana, Sejudiana, Securiana, Securias, Sinjuriana, Sijuria y
Sajuria.

EL CIELITO



El cielito es una danza criolla de pareja suelta, perteneciente a la generacién de las danzas
graves, como el pericon.

Fue la danza patriotica por excelencia, que acompafié a los soldados al Uruguay, luego va
Bolivia, Mendoza y Chile. Mas tarde es llevada a Paraguay y Perd.

En 1868, un testigo dice que los bailes se inician "con el cielito en homenaje al pais y a los
sentimientos nacionales de la duefia de casa".

ZAMBA,
hermana de la zamacueca

Una musica en la noche
y en el aire una esperanza.
La zamba juega su juego,
ronda de amor sin palabras.
La noche se hace méas honda.
La estrella se hace mas alta.
Y alla se llevan los vientos
todo el paisaje hecho zamba!
(Atahualpa Yupanqui)

El gran musicdlogo argentino Carlos Vega describe la zamba como "Danza de pasion y del
afan -intimidad en pléstica-; ocasion de proclamar la pristina voluntad de amor, para los hombres:
compensacion de la tendencia refrenada, ejercicio de coqueteria y ensayo de asentimiento, para las
mujeres; argumento pantomimico que sintetiza las angustias de la conquista sinuosa y en que las cosas
de la soledad se dicen en la alta voz ritmica del cuerpo; preambulo sin desenlace real; oculto sentido
universal y eterno franqueandose en ambiente de tolerancia o beneplacito, la zamacueca fue negada y
toda, encarnecida y aclamada, rechazada y elegida, adorada y maldita”.

La antigua Zamba perdida (Samba) que nos legd el nombre, al decir de Vega se inscribe en las
siguientes grillas de clasificacion:

- Danza de pareja suelta (hombre y mujer bailan sueltos)

- De pareja suelta independiente (la pareja realiza sus evoluciones sin relacion con las

otras parejas)

- Picarescas y apicaradas (agiles y airosas, en tiempos vivos, con pafiuelos)

Respecto al origen, el musicologo afirma que "la zamacueca nacié en Lima; pero nacié como
acostumbran a nacer las danzas. De ningln modo se puede admitir que, un dia cualquiera, alguien
crea un orden melddico capaz de producir diez, cien, mil zamacuecas diferentes".

"Se trataba de una formula tradicional en pleno uso. Nadie puede creer que una tarde se
elabora un orden armonico, esto es, que alguien inventa la misma armonia que costé a la Edad Media
varios siglos.

¢Se habréa inventado esa vez la pareja, es decir, un hombre y una mujer como protagonistas de
la danza, sueltos, colocados frente a frente ? Mil afios antes bailaban asi en los castillos, en las
ciudades y en los campos europeos™.

"Entonces...qué es lo que surgio en Lima en 18247 Existen climas propicios para la exaltacion
de una danza y Per( estaba viviendo las horas mas intensas de su vida civica; en 1821 ha entrado el
General San Martin en Lima y el pueblo se siente libre".

Carlos Vega se da cuenta de la americanidad de la zamacueca al decir: "El liberalismo europeo
introduce los elementos coreograficos precursores y, cuando caen los ultimos baluartes coloniales, la
nueva danza. recreacion americana, emerge y estalla y vuela, gravida y agil; y es porgue los hombres
identificaron la independencia politica de la tierra natal con la liberacién pasional insita en el
coreodrama desenfrenado y publico".

"La primitiva zamba lleg6 a la Argentina unos diez afios antes que la zamacueca, es decir,
hacia 1815 o 1820. Poco sabemos sobre su coreografia. La danza que hoy se nombra asi en nuestras
provincias no es la antigua zamba sino la zamacueca. Ignoramos también como el nombre de la
anterior subsistio aplicado a la posterior triunfante”



"La verdadera zamba, procedente del Peru, se difundié por Chile y por Argentina. En Chile la
zamacueca absorbié coreograficamente a la zamba (samba) e hizo desaparecerse viejo nombre; en
Argentina la absorbi6 también, pero he aqui que el antiguo rétulo, lejos de perderse, se conservd al
lado del de la zamacueca para designar la nueva variante coreogréafica. Esto es lo concreto, simple
hecho de observacion”.

Y si quisiéramos ponerle un epilogo a estas consideraciones acerca de la zamba, rescatadas de
esta obra fundamental del folklore argentino que nos dejé Carlos Vega, podriamos resumirlo en sus
propias palabras:

"Una tarde cualquiera, rodando el mondtono vivir, se encuentran y enfrentan un hombre y una
mujer. Le gusta al hombre la dama, y obediente al eterno impulso, inicia la conquista. Ella tiene sus
reservas, y las expresa; él insiste, y persevera en demostrarle la hondura de su sentir; gradualmente
va poniendo la mujer sus prevenciones, y al cabo de dramética alternancia de negaciones y promesas,
ella, alcanzada por la pasion del enamorado, da su consentimiento, y triunfa la vida. Tal es el sencillo,
el enorme argumento”.

DIA NACIONAL DE LA ZAMBA

No existe una norma legal que lo designe oficialmente. Sin embargo, el 7 de abril estd marcado
en el calendario cultural argentino como el DIA NACIONAL DE LA ZAMBA.

Tampoco son muchos los que saben porqué esta fecha, aunque todos deducimos que se ha
tomado de la zamba que, precisamente, lleva por titulo **La 7 de abril*".

En realidad, nuestra danza nacional es el "pericén”, establecido por ley en 2007, pero esto
también pocos lo saben.

De la autoria de esta zamba se ha discutido mucho, porque la registracion fue hecha por don
Andrés Chazarreta en 1916 y asi figura, como su autor. Pero en realidad se tratd de una recopilacion de
Chazarreta y el verdadero autor quedo perdido en los misterios tellricos que hacen nacer las leyendas.

También pertenece al misterioso acerbo tucumano, que se auto-determinan como escenario
territorial de esta zamba.

Los también legendarios Hermanos Abalos que pasearon esta pieza por el mundo solian decir
que jamas se sabria quién fue el autor. Por eso, por ser de autor anénimo y prolongarse en el tiempo en
la recreacion musical de cientos de conjuntos y solistas, **La 7 de abril'* es cabalmente folklorica.

El anonimato persiste, aunque hay que reconocer que algunos intentaron ponerle un nombre y
un apellido. Tal el caso de la investigadora Isabel Aretz que dijo que el autor seria (lo dijo en modo
potencial) el Nato Carrillo, violinista tucumano fallecido en 1911. Pero no fue ella quien descubrid
esto sino que replica lo que afirmaba Rafael Oliva, un recopilador costumbrista. Otros afirman que el 7
de abril recuerda la insurreccion tucumana de 1840 en contra de Juan Manuel de Rosas. Incluso otra
version dice que el 7 de abril de 1695 se fundd oficialmente la ciudad de Catamarca. Pero nada
comprobado y demostrable.

Lo que si es facilmente verificable es que el 7 de abril de 2000 fallecié Marcelo Radl Abalos,
uno de los cinco hermanos del famosos conjunto santiaguefio, y es una buena motivacion para que esta
fecha se considere el dia nacional de la zamba.

Esta pieza musical ha sido grabada por cientos de artistas y es considerada la madre de todas
las zambas. Originalmente s6lo instrumental, pero luego con mas de una letra aungque ninguna refleja
la raz6n de su nombre. La version de Andrés Chazarreta (1916) con una letra romantica. La de Manuel
Gomez Carrillo més adaptada al canto a capella y una mas tardia de Leda Valladares, que no aporta
mucho por mejorar esta zamba.

Las zambas més conocidas
* Paisaje de Catamarca (Polo Giménez)
* La Lopez Pereyra (Artidorio Cresseri)
* La afiera (A. Yupanqui - Nabor Cordoba)
* La atardecida (M. J. Castilla - E. Fal()
* La nochera (J. Davalos - E. Cabezas)
* Luna tucumana (A. Yupanqui - P. Del Cerro)
* Viene clareando (A. Yupanqui - S. Paredes)



* Zamba de mi esperanza (L. Morales - )

* Zamba del grillo (A. Yupanqui)

* Zamba por vos (Alfredo Zitarroza)

*Zamba del chaguanco (A. Nella Castro - H. Herrera)

* Zamba de Lozano (M. J. Castilla - G. Leguizamon)

* Zamba de las tolderias (B. Luna - O. Valles - F. Portal)
* Zambita de los pobres (A. Yupanqui)

* Lloraré (G. Leguizamdn)

* Luna cautiva (Chango Rodriguez)

* Mujer, nifia y amiga (Robustiano Figueroa Reyes)

* Para ir a buscarte (A. Petrocelli)

* Sapo cancionero (N. Toledo - H. J. Chagra)

* Piedra y camino (A. Yupanqui)

* El Parana en una zamba (J. Davalos - A. Ramirez)

* Guitarrero (C. Di Fulvio)

* La Pasto Verde (M. Berbel)

* Mi abuela bail6 la zamba (S. Carabajal - C. Carabajal)
* Pastor de nubes (M. J. Castilla - F. Portal)

* Volvere siempre a San Juan (A. Ramirez - A. Tejada GOmez)
* Agitando pafiuelos (Hnos. Abalos)

* Alfonsina y el mar (Félix Luna - Ariel Ramirez)

* Criollita santiaguefia ( N. Garnica)

* Cuando ya nadie te nombre (H. Guarany)

* De Simoca (ChangoRodriguez)

* El antigal (Ariel Petrocelli - Lito Nevia - Daniel Toro)
* El que toca nunca baila (Horacio Aguirre — Hugo Alarcon)
* La amorosa (Oscar Valles - Hnos. Dias)

* La andariega (A. Yupanqui)

* La carpa de don Jaime (José Rios - Simdn Gutierrez)
* La rubia Moreno (Cristéforo Juarez)

* Mama vieja (Juan Larenza - Lito Nevia)

Las cuecas més conocidas
* La calle angosta (José Zabala)
* Cochero €' plaza (Hilario Caud ros)
* Las dos puntas (Rocha - Ocampo)
* Los sesenta granaderos (H. Cuadros - P Cardozo)
* El picahueso (Arriata Camara - Arancibia Laborda)
* Remolinos (Manuel Tejon)
* De chupallas y alpargatas (Chacho Santa Cruz)
* La Vifatera (J. R. Ponce)
* La vifia nueva (Félix Dardo Palorma)
* Cueca del pafiuelo (Carlos Pereda - Gustavo Sofa)
* La parralera (Sergio Santi - Gustavo Machado)
* Cueca del arenal (Eduardo Falu - Juan C. Davalos)
* Corazones partidos (Seul Salinas)
* Las dos puntas (O. Rocha - Carlos Ocampo)
* Esperame donosa (Carlos Montbrun Ocampo)
* Pongale por las hileras (Félix Dardo alorma)
* La refranera (Félix Dardo Palorma)
* El Cocherito (Chilena popular saltefia)
* El mareao ( chilena popular)
* Amor y fiesta (Pérez Cardozo)



CUNA DEL NEUQUEN

Cuecas Neuquinas

Las cuecas que hoy se cantan en Neuquén, por supuesto que tienen un autor. Pero no son de
divulgacion masiva y, por lo general, cada canta-autor interpreta las suyas y rara vez se incorporaran al
repertorio de otros musicos.

Las cuecas que cantan las cantoras campesinas no reconocen un autor, las melodias se repiten
sin solucion de continuidad, solo cambian las letras. Estas composiciones poéticas se vienen
transmitiendo de generacion en generacion y casi todas las cantoras intuitivas repiten los mismos
versos, con ligeras variantes, pero sin saber de dénde vienen ni quien fue el autor.

Algunas de estas letrillas populares las encontramos en las canciones que llegaron de Espafia y
se instalaron en salones y chinganas. Pero nuestras cantoras no lo saben, ni les interesa saberlo. Ellas
cantan lo que sus madres y abuelas cantaban, lo que el pueblo canta, y esto hace de nuestra cueca una
genuina expresion del folklore neuquino.

Tierra de 4 banderas

En otros tiempos, en el espacio encerrado entre la Cordillera del Viento y la cordillera de los
Andes, los arroyos saltaban alegremente entre las pefias discurriendo las nieves con la llegada de la
primavera. Mas abajo, el rio de revuelto caudal buscaba su salida entre los cerros para extender su
curso mineral hacia los valles bajos, donde la costa deja de ser montafia para limitarse a ser bardas de
recortadas mesetas. Pero esta distancia de caudales quedaba lejos, acaso un lugar quien sabe donde. La
naturaleza afincaba la vida humana aqui, donde el cielo esta mas cerca y es mas azul, donde el verdor
de los pastos asegura la procreacion de animales, y la tierra, fértil y practicamente virgen, se pronuncia
prometedora para la siembra estival y la estiva generosa que premia el esfuerzo del brazo labriego.

Es el Neuquen, con su mensaje de viento y la impronta antigua de los pehuenches, los Gltimos
realistas, los criollos del otro lado de la cordillera y por ultimo... los argentinos! "Tierra de cuatro
banderas™ segun lo ha definido Belver™:

"El Alto Neuqueén es el lugar del Neuguén mas rico en historias, culturas, tradiciones, cuentos.
leyendas, misterios, paisajes y perfiles humanos. Su relativo aislamiento hasta tiempos recientes (por
suerte o por desgracia, segun se lo quiera ver), pero que aun lo conservan lejos del poder’ central, las
‘culturas oficiales' y los planes' de desarrollos varios... Han permitido brindar un paisaje humano y
social unico e irrepetible. EI Alto Neuquén es la tierra de las 4 banderas que actuaron, se mezclaron,
se desarrollaron y ain viven:

La bandera de la Nacion Pehuenche: (similar a la "Patria Vieja" de Chile) Gnico grupo
indigena americano, de origen y desarrollo incierto hasta hoy, originario de las cumbres andinas del
sur de Mendoza y norte del Neuquén, cuyo mayor orgullo y trascendencia son los extensos campos de
petroglifos, especialmente en Colo Michi Cé.

La bandera Espafiola: a través de soldados, expedicionarios, viajeros, misioneros,
exploradores, aventureros y los tltimos defensores del Rey de Espafia en América.

La bandera Chilena: soldados, viajeros, ganaderos, agricultores, mineros, crianceros,
veranadores, cantoras, la primera colonizacién en la Patagonia: La colonia Malbarco, aun viva.

La bandera Argentina: Institucional, organizativa, cobijadora de pueblos y razas que, con la
conquista del desierto y desde los cerros y valles de la Cordillera del Viento, genera la vida Neuguén
abajo.

Este es el sitio, nuestro lugar en el mundo, donde la vida ha venido transcurriendo sin apuros y
acaso, resistiéndose al trajin de la modernidad, ain cuando nadie desaprueba el aprovechamiento de
los adelantos tecnoldgicos y cientificos. Energia eléctrica, telefonia celular, television de sefial
satelital y la més variada gamma de electrodomésticos que mejoran y alivian las tareas y amplian las
manifestaciones del ocio y el tiempo libre. Pero al mismo tiempo se suman y complementan los
elementos propios de sus usos y costumbres. No falta en cada casa del campo un horno de barro para
hacer el pan, una cayana para tostar granos de trigo, que luego de molidos seran el infaltable fiaco,
alimento insustituible de su dieta alimenticia. En el galponcito o bajo enramada una camioneta (nueva
0 viejita) que se utiliza para ir al pueblo, pero de cualquier manera no reemplaza al caballo o la mula,
bestias necesarias y vigentes en el trabajo con haciendas. Y lo mas importante: una imagen de santo
de bulto en el altar hogarefio donde se prenden velas y preside la cuaresmay el concurrido festejo del



santo en su dia, lo que da lugar a una reunion que familiares y vecinos.
Aprovechan para comer, beber, escuchar una cantora y bailar. jcueca!”.

EL NOMBRE "NEUQUEN"

El nombre de nuestra provincia sigue siendo motivo de investigacion y, los investigadores que
se han ocupado de ello, no se ponen de acuerdo al definir un significado. Cierto es que muchos
coinciden en acepciones parecidas, pero finalmente se concluye en que este tema no quede dilucidado
jamas. Quiza porque la mayoria apunta a buscar el origen en la lengua mapudungun de los mapuches,
sin tener en cuenta que si analizamos el nombre del rio del cual la provincia toma su nombre, la lengua
a explorar debiera ser la de los pehuenches, el pueblo originario que habité sus riveras, el nombre del
curso hidrico y el de territorio se nombraria entonces como Nudquen, palabra que escribié en su mapa
el cura Bernardo Havestadt cuando pasé por aqui en los afios 1751 - 1752. Los pehuenches tenian su
propia lengua pero al ser dominados por los mapuches de Chile, la mixtura de palabras de unos y otros
en la toponimia culmindé con una gran confusion que imposibilita una afirmacion definitiva sobre su
significado.

Gregorio Alvarez dice que el topénimo Neuquén esta implicito en el tronco mismo del idioma
mapuche, mal llamados araucanos, Sefiala que para desentrafiar la acepcién de dicho término le fue
necesario recurrir al analisis etimologico en la lengua madre, debiendo buscarlo en las raices de sus
palabras mas primitivas: las que designan a los elementos primarios de la naturaleza, tales como el
agua, el aire, la tierra.

Don Gregorio considerd que Neuquén derivaba de dos particulas formativas. Estas denotan
accion o movimiento y son “neuén” y "koén™ y terminan en el verbo "en" que en mapudungun
significa ser, haber, estar y tener. "Neu-uén" significa literalmente “fuerza - tener'. Si se hace lo mismo
con la particula "koén", queda "ko-en" que significa literalmente "agua-tener". E indica Alvarez que
por razones de cacofonia o buen sonido, el uso hizo perder en la particula el sonido de la o, por lo que
se pronuncia "k'en”. Al unirse las dos particulas el verbo en sélo queda en la segunda, de modo que el
vocablo gueda constituido como Neuk'en.

Conclusion: Neuquén significa rio de agua que tiene fuerza.

Por su parte, el historiador Juan Mario Raone, miembro de la Academia Nacional de la
Historia, nos informa que en el debate de la ley 215, el diario de sesiones lo hace figurar como
Neuquen (sin acento), Neuguén y Neuguen (tambien sin acento).

Recoge también Raone que el primer gobernador del Territorio, el coronel Manuel José
Olascoaga, en mapas e informes lo nombra Neuquén. También el presidente Nicolas Avellaneda en su
mensaje al Congreso para solicitar fondos destinados a financiar la "campafa al Rio Negro y al
Neuquén”. En cambio, el presidente JulioArgentino Roca, también en su mensaje al Congreso
menciona el nombre de dos maneras diferentes. Dice tanto Nauquen como Neuguen (sin acento).

Raone cita al vecino de Pilo Lil, Doroteo Prieto, quien contaba haber escuchado a don Lorenzo
Huenafil, un mapuche centenario de Aucapan, decir que el nombre del rio era apocope de Neuquelén,
porque el rio Neuquén se vadeaba neuquelén, que significa "agarrado de la cola del caballo”.

El rio me conto un secreto
Bernardo Martinez (fragmento)
¢ Como no puede hablarme el rio?
Si esto me ocurrié en un momento,
gue me senté a contemplarlo
bajo las ramas de un sauce viejo
y me conto tantas cosas
que fue testigo el silencio.
Me dijo: primero fui nieve
y dormi un largo tiempo,
vino a despertarme el sol
con sus destellos de fuego
y bajé por las laderas
como olvidando el invierno.
Escuché el rugir de los pumas



buscando sus hembras en celo,
vi como nacen los vientos,
senti el tronar de los cerros
y un céndor de las alturas
se miré en mi claro espejo.
Y me alejé de a poco,

no olvidé mi procedencia,
que naci una mafiana

al llegar la primavera,

y al echar la vista atras
contemplé la cordillera.

LA CUECA

en la recopilacion folklérica de Gregorio Alvarez

El gran historiador del Neuquén, Don Gregorio Alvarez, resumia en su propia persona lo que
podemos definir como una sintesis del folklore neuquino: madre aborigen y padre criollo. Dos culturas
estrechamente unidas en el tridngulo geogréfico, dejando su impronta en el quehacer de las gentes que
poblaron el espacio. Y asi lo expresa en su libro ""EI Tronco de Oro™, un documento insoslayable a la
hora de hablar de tradiciones y manifestaciones culturales de los neuquinos. Apunta alli que “Desde el
punto de vista integral y americanista, consideramos que el folklore de la provincia del Neuquén
proviene de dos fuentes: una enddgena o aborigen y otra exdgena o de raiz hispano criolla. La
primera ha suministrado los elementos autdctonos, es decir los genuinamente neuquinos y los que
posteriormente vinieron a sumarse, que fueron araucanos, pampeanos y tehuelches. La segunda
aporto los de la colonia espariola que pasaron al Neuquén desde Chile y desde Mendoza. A partir de
la conquista del desierto, recibio el acervo de la provincia de Buenos Aires, al que cominmente suele
Ilamarsele surefio .

Sabido es que el poblamiento (diremos blanco) del Norte Neuquino provino inicialmente del
vecino pais, lo que explica a la vez el porqué de tanta similitud con los pueblos criollos establecidos en
Chile. Los modos de labranza, la cria de ganados, la gastronomia, religion y costumbres. Y, por
supuesto, sus formas de relacionarse socialmente compartiendo las manifestaciones del espiritu, con la
mausica y el baile.

La masica llegd muy pobre de instrumentos, apenas una guitarra, que pulsaban las mujeres y
con las que acompafiaban su canto. El baile trasladd, seguramente, las danzas que del otro lado habian
adaptado a su expresion popular las clases mas modestas, particularmente los campesinos, que aqui
fueron inquilinos labradores, crianceros y peones de haciendas. Salvo referencias de viejos pobladores,
quienes a su vez recibieron informacion oral de sus mayores, no se encuentran registros de cuales
fueron los bailes que ocupaban a nuestros primeros criollos.

La cueca, tan fuertemente arraigada en este suelo, no llegaria sino hasta después de 1832,
periodo en que las huestes de los guerrilleros realistas fueron reemplazados por los campesinos
chilenos, afincados definitivamente aqui tras la campafa al desierto.

De tal modo, podemos considerar que la cueca es relativamente moderna, pese a que por su
transmisién oral retne las condiciones de especie folklérica, Y aln asi, también reconocer que estamos
ante un baile tradicional del Neuquén.

La cueca tiene identidad rural.

Es la alegre manifestacion de las clases populares campesinas y asi se conserva hasta nuestros
dias.

Pero ¢qué clase de cueca es?

Algunos insistiran que es un baile chileno. Confunden la procedencia de esta danza con las
caracteristicas locales diferenciadas que el tiempo y el lugar infundieron en el baile. Violeta Parra, la
gran folklorista chilena ya dijo en su momento: "La cueca neuquina tiene individualidad propia y se
distingue de la chilena en que ésta es mas movida, y por ende, mas alegre, pero conserva como
aquella igual profundidad en el sentir, en la expresion melddica y en la técnica del rasgueo de la
guitarra”.

Nuestro Gregorio Alvarez la vio bailar méas de una vez en las muchas oportunidades en que,



escapando de sus muchas obligaciones y responsabilidades en Buenos Aires, volvia al Norte Neuquino
para completar sus investigaciones cientificas e historiograficas. Estamos hablando de las primeras
décadas del siglo XX y decia: "...Ia forma de bailar la cueca en Neuquén es diferente a como la bailan
en el Norte de nuestro pais, que es la que comunmente se ha difundido en Buenos Aires, importada de
aquella zona folklérica. En lugar de bailarla saltando, se lo hace pausadamente valseando con fina
gracia. El varén promueve un galanteo sin mover el torso, que debe mantener derecho, moviendo
solamente las piernas, desde la cadera al pie. La dama, en tanto, valsea discretamente con menudos
pasos. EI campesino o peodn rural, prefiere bailarla zapateando y otras veces escobillando, apoyando
en el primer caso todo el pie, Calzado por lo regular con alpargatas y algunas veces con ojotas
(chalas) El varon no suele casi hacer juego con el pafiuelo y la mujer lleva esta adminisculo colgando
de la mano derecha sin agitarlo jamas, pero con el brazo formando &ngulo con la mano. Es una
manifestacion de timidez o recato".

RELEVANCIA DE LA CUECA

Algunos creen, equivocadamente, que la cueca es un baile de “paisanos del campo™ y que no
pasa de ser un divertido pasatiempo, festivo, pero vulgar.

Lo dicen por ignorancia. Porque no se han detenido a profundizar en la historia ni a buscar el
origen mismo de las tradiciones, que son los tesoros de la tierra y de los pueblos que la habitan. La
cueca neuquina es mucho mas que un simple baile: bien visto, es algo asi como la olla de greda al final
del arco iris que sefiala la gloriosa epopeya americana.

Fue en Neuquén donde se libré la ultima batalla por la independencia de América, en
Epulauquen, el 14 de enero de 1832. Y es por ello, que fue tambiéen el ultimo lugar americano al que
Ilego la cueca.

La zamacueca, que seria finalmente la cueca en Bolivia, Chile y Argentina, se origind en Peru,
el centro de poder de la Conquista Espafiola y sede del virreinato. Concurrieron alli los aportes de
diferentes culturas para la creacion de una danza nueva, que representaba la protesta de los oprimidos,
el suefio de libertad de los infamemente esclavizados y explotados, la esperanza redentora de los
originarios y el espacio de creacion y desarrollo del hombre criollo. Todo junto delineando una nueva
identidad cultural.

La zamacueca fue danza clandestina, relegada a los espacios destinados a los de abajo,
chinganas y fondas de suburbios, la parte separada de la clase "principal y sana™ de la sociedad
colonial. Los nobles y acaudalados viviendo en la opulencia, con sus danzas cortesanas y acartonadas,
y los otros, los de la pobreza y desanimados de la sociedad virreinal.

Pero como la musica no distingue castas y el baile se manifiesta en el cuerpo y no en los
oropeles, el pueblo se movia al compas de sus propios sentires. Bastaba un piso de tierra apisonada y el
ritmo de un cajén de madera para manifestarse como un junco creciendo desde adentro, donde moran
los incansables anhelos. Sin saberlo, pero presintiendo, que la musica es el sonido del alma, y el baile,
los suefios en los pies.

La zamacueca fue menospreciada, denostada, vilipendiada, prohibida. Los encumbrados
dijeron que era cosa de negros, de baja estofa; la Iglesia que era lasciva, pecaminosa. Los armados del
virrey la tildaron de pretexto para reuniones de sublevados. Todos esgrimieron sus razones y se
opusieron.

Pero no pudieron con ella, porque esta danza nueva, parida desde el piso y llevada a las alturas
de las ansias libertarias, fue como una proclama del pueblo,

Las nuevas generaciones de neuquinos siguen bailando cueca como un estandarte que encabez6
la rebelién y se sumé a las armas de las campafias libertadoras con San Martin, O'Higgins, Bolivar,
Sucre y tantos otros que empufaron las armas de la emancipacién. La zamacueca fue, entonces, la
danza de la emancipacién americana.

Zamacueca que navego las costas del Pacifico con la noticia nueva, que camind distancias por
el espinazo colosal de los Andes, con la buena nueva y el surgimiento de naciones nuevas.

La zamacueca que representa el Alfa-Omega de la libertad, se convirtié en cueca en Chile,
Bolivia y Argentina; se llamo marinera en Perd, chilena en México y Estados Unidos de Norteamérica,
influy6 otros bailes en Ecuador, Paraguay, Honduras, Colombia.

Mdusica y baile de zamacueca que comenzd en Pert en 1819, aproximadamente, y lleg6é a



Neuquén, Argentina, después de 1832. Es decir, fue en nuestro Alto Neuquén donde llegé ultimo. El
mismo lugar de América donde se librd la Gltima batalla por la Independencia.

No es poca cosa, podemos ver, todo lo que representa la cueca para nosotros, si es que
aceptamos todos que somos herederos de un legado sagrado que nos dejaron los héroes de una gesta
libertadora. Si la cueca es la danza de la emancipacién, rindamos homenaje al més grande hecho no
solo de América, sino del mundo entero.

LAS OVEJAS

Capital de la Cueca Neuquina

Las ovejas es una localidad del Norte del Neuquén, ubicada en el Departamento Minas, al pie
de la cordillera de los Andes y a 1284 metros sobre el nivel del mar. Oficialmente es Municipio desde
1937, pero su historia nos ubica con conglomerados de habitantes desde mucho, mucho tiempo atras,
cuando los aborigenes del pueblo Pehuenche invernaban sus animales y labraban sus cultivos en este
lugar. Mas tarde escenario de acciones de los Gltimos defensores del rey, la guerrilla montonera de los
hermanos Pincheira. Y un nuevo poblamiento, inicialmente con hacendados, inquilinos, medieros,
pirquineros, venidos de Chile. A partir de 1878, tras la Camparia al Desierto, bajo la bandera argentina,
aunque con la mayoria de sus habitantes provenientes del vecino pais.

Esta ocupacion chilena del espacio dejo su impronta cultural, que se mantiene en el tiempo, con
una carga de usos y costumbres, tradiciones familiares y comunitarias, donde la musica y el baile
fueron evolucionando y adquiriendo una caracteristica diferenciada y ganando una nueva identidad: la
neuquina.

El habitante cordillerano del Alto Neuquén conserva la modalidad de trashumancia para sus
ganados, su tierra de labranza para la produccion forrajera y, en lo social, sus fiestas religiosas con la
devocién a los santos, ocasion que se presta para celebraciones bulliciosas de las que participan
grandes y chicos por igual.

La fiesta mayor, inscrita incluso entre las grandes fiestas religiosas de Argentina, es la de San
Sebastian, que convoca a miles y miles de peregrinos provenientes de todo el pais, en namero tal que
supera mas de diez veces la cantidad de habitantes del pequefio pueblo.

La otra gran fiesta de Las Ovejas es la de La lana y la Cueca, que comenzé siendo simplemente
de la lana en 1988, para homenajear a los crianceros y su principal actividad econdmica: la esquila. En
el afio 2000 el Municipio agrega la cueca y es, desde entonces, ""Fiesta de la lana y la cueca™.

Y siendo la cueca, precisamente, el baile mas popular y que practicamente todos bailan en la
fiesta, ahora se acaba de declarar a Las Ovejas como Capital de la Cueca Neuquina.

La norma legal que asi lo establece es la Ordenanza Municipal N° 511/17 sancionada el 11 de
septiembre de 2017.

La misma norma declara “el canto y baile de la CUECA Patrimonio socio-cultural de la
localidad de Las Ovejas”.

Al dictar esta Ordenanza promovida por el Intendente comunal Don Vicente Godoy, los
concejales tuvieron en cuenta que "el canto y baile de la cueca es la maxima expresion cultural de
nuestro pasado, arraigada aun fuertemente en la vida cultural y social de todas las comunidades del
Norte Neuquino, llegada a ser considerada con justicia como cueca neuquina™. Y agrega que "En la
zona Norte del Neuquén La Cueca adquirié personalidad y nombradia propia reflejando cabalmente
la personalidad del hombre y la mujer nortinos, siendo fiel expresion de sus alegrias y sinsabores,
donde el canto y el baile de la cueca es elemento central que aglutina y define el espiritu y &nimo de
cada reunion familiar o popular.

Al mismo tiempo sostienen los ediles que "las fiestas populares forman parte del patrimonio
intangible de una comunidad, siendo un producto turistico que refleja la cultura y la tradicion de la
religion, donde se incorporan todas las manifestaciones culturales, rememorando acontecimientos,
rituales y costumbres. Elementos fundamentales para generar lazos de sociabilidad y definir su
identidad".

Y finalmente reconoce que "el Estado es responsable de la investigacion, conservacion,
enriguecimiento y difusion del patrimonio cultural, independientemente del origen de los bienes que la
componen, cualquiera sea su régimen juridico y titularidad".



FIESTAS POPULARES DEL NORTE NEUQUINO

Las fiestas populares del Neuguén conforman un calendario que permite que cada localidad
tenga la suya. Todas nacieron por iniciativa de los mismos pobladores de cada lugar, quienes se
propusieron una fecha y un motivo para la celebracion de que se trate. Aln cuando el escenario festivo
se da en los medios urbanos, por ser en su mayoria originarios del campo los organizadores y los
concurrentes, el acontecimiento se nutrié de la mdsica y el baile tradicionales.

Al evolucionar en el tiempo estas fiestas se convirtieron en un hecho convocante para los
turistas, atraidos por una gastronomia rica en manjares criollos y las manifestaciones culturales de
raices propias del hombre rural, particularmente del criancero de animales caprinos. Pero el flujo de
multitudos en buena parte ha desvirtuado el objetivo inicial. Los grupos de musicos nacionales y
bailarines de escenario han transculturalizado todo, en desmedro de las manifestaciones lugarefas.
Aun asi, todavia se puede escuchar alguna cantora y, generalizado el baile (bailanta, dicen ahora) se
echan a volar los pafiuelos y el zapateo de la cueca levanta el polvo de la pista de tierra.

Mas de 70 fiestas populares conforman la oferta en la provincia del Neuquén, la mayoria de
ellas en el norte de su territorio. Se destaca entre todas la Fiesta Nacional del Chivito que se realiza en
noviembre de cada afio en Chos Malal, el primer asentamiento de la capital, ciudad fundada en 1887 y
que ahora es considerada oficialmente como la Capital Historica y Cultural del Neuquén.

Se destacan tambien la Fiesta Provincial de la Lana y la Cueca, que tiene lugar en la localidad
de Las Ovejas, recientemente declarada "Capital de la Cueca Neuquina™.

La Fiesta del Veranador y el Productor del Norte Neuquino se lleva a cabo enAndacollo.

En El Cholar se hace la Fiesta Provincial del Neco, el alimento simbolo de la gastronomia
tradicional, elaborado con granos de trigo tostados y luego molidos.

La Fiesta Provincial del Arriero Buta Ranquil (Carrizos Grandes).

La Fiesta Provincial del Criancero en El Huecu.

La Fiesta Provincial del Loro Barranquero en Tricao Malal (Corral de loros).

Regreso del Veranador en Barrancas, localidad asentada junto al rio Barrancas (Luego rio
Colorado).

En Varvarco se desarrolla el Encuentro de Cantoras y Cantores Populares del Norte Neuquino.
La caracteristica principal de esta fiesta es la revalorizacion de las cantoras campesinas, un patrimonio
viviente de la region cultural mas antigua de la Provincia.

Y entre las celebraciones religiosas se destaca la Fiesta de San Sebastian de Las Ovejas, a la
que concurren miles de peregrinos de todo el pais e incluso del extranjero. El oficio esta a cargo del
Obispo en el santuario erigido en honor del Santo.

Muchas otras fiestas concitan la atencidn, y en todas en menor 0 mayor medida se baila cueca,
nuestra danza tradicional.

ROSA BENITEZ, toda una vida bailando

Rosa Graciela Benitez, nacio en Paso de los Libres, provincia de Corrientes, pero vive en Chos
Malal desde 1958, afio en que su padre, que era gendarme, fue traslado a este destino. Tenia tan s6lo
diez afios cuando recaldé en este Norte Neuquino, por lo que toda su vida ha transcurrido en este
paisaje, su lugar en el mundo.

Y también desde muy joven se apasiond por las danzas nativas argentinas, como bailarina
primero y mas tarde como profesora en esta especialidad. No hace falta aclarar que entre las danzas
folkldricas siempre ha ocupado un lugar especial la cueca, la manifestacion bailable méas genuina de la
poblacion campesina (y de la ciudad, inclusive).

Es actualmente una docente jubilada, habiéndose desempefiado tanto en la educacion primaria
como de nivel medio, no s6lo en el aula sino también como ayudante de trabajos practicos y
bibliotecaria. Pero aqui es conocida como la directora de la Agrupacién Folklérica Centenario,
institucion privada que la tuvo al frente por mas de 32 afios y que le permitié dejar una impronta
profunda en memorables actuaciones, puestas en escena recurrentes en cuanto a valorar y respetar la
identidad cultural de nuestra regién. Pero la tarea mas importante, quiza, haya sido la de incorporar al
mundo del arte y el espectaculo a mas de mil nifios y jévenes que aprendieron bajo su guia que no se
trata solo de mover los pies y desplazar plasticamente el cuerpo: la danza nativa es poner en valor la



historia y la tradicion, el legado de los mayores y el homenaje merecido a quienes fueron los primeros
en pisar este suelo y engrandecerlo con su esfuerzo y su constancia. Con los suefios por delante, con
los altibajos de la vida misma. Al fin y al cabo, bailar es parte de la vida y un factor de integracion de
la gente.

Muchos de esos alumnos al crecer (y no solo en edad) también se abocaron a ensefiar y
fundaron sus propios grupos. La siembra en tierra fértil culminé con una cosecha generosa, auspiciosa
y valedera, que no para de crecer y se proyecta para los tiempos.

La danza, su pasion, y la ensefianza, un apostolado, no le impidieron sin embargo sumarse
activamente al quehacer cotidiano de la comunidad. Y asi fue convencional para el dictado de la Carta
Orgénica Municipal, participé de la accion gremial del sindicato docente, fundadora del Rotary
Patagonia Norte, Consejo Local de la Mujer, instituciones diversas, apoyo a los adultos mayores con
clases en el Centro de Jubilados, Hogar de Ancianos Ruca Canay, certdmenes de folklore, y
particularmente, promotora y creadora de la Fiesta del Chivito, una fiesta que se ha convertido en la
mas grande de la region y una de las mas importantes de la Provincia.

Como tantas cosas surgidas del entusiasmo y las ganas hacedoras, se puso en marcha en 1988 y
desde entonces no ha parado, aun cuando los objetivos iniciales han cambiado. En el comienzo, se
propusieron que la fiesta deberia servir para "Mostrar la creatividad del hombre y la mujer de la
region, su capacidad de interpretacion en lo que concierne a la mdsica nacional, la danza, la tonada,
la décimay la poesia". Curiosamente, entre los objetivos fijados, no se menciona la cueca.

Pero la cueca se impuso sola y ocupo el lugar que le corresponde en la fiesta, de forma
espontanea y porque los crianceros la trajeron del campo en sus "maletas” y las cantoras y los musicos
intuitivos recrearon naturalmente lo que tenian incorporado en su cultura. Fue entonces la cueca la
reina de la fiesta y se bajo del escenario para llenar toda la noche de pafiuelos echados alegremente al
aire, entre los cerros, bajo las estrellas.

Rosa se ha jubilado. La agrupacion Centenario sigue formando nuevos bailarines, ahora de la
mano de Belén Bascufian y Patricia Alvarez, siguiendo la misma linea tradicional que caracteriza a
este grupo foklorico.

Lo de jubilarse, claro, es tan solo un decir; la identidad cultural es siempre activa y no tiene
limites, como no los tienen los que, como Rosa, han dedicado su vida al arte y el rescate costumbrista
de nuestro pueblo. De una forma u otra, seguiran haciendo por los demas, con toda la experiencia
acumulada y con los suefios intactos. Porque bailar nos lleva a las expresiones mayores de la utopia
que no cesa.

ATILIO ALARCON, Cantor.

Hijo de cantora, Padre de cantora

Atilio Alarcon nacié en Mina San Eduardo en 1952. Estd casado con Neiva Gutierrez y es
padre de seis hijos. Arriero y criancero de la Zona Norte. Actualmente vive en Chos Malal y es
comerciante.

Hijo de cantora y padre guitarrero, comenzd a cantar a los 10 afios, cuando pudo tener una
guitarra propia. El primer instrumento se lo fabricé su hermano Ramén; Muy artesanal por cierto;
luego su hermana mayor, Adriana, con su primer sueldo de maestra recién recibida, le regal6 una
guitarra "Tango". Musico intuitivo, inspirado compositor, sus canciones reflejan los perfiles salientes
de su propio medio. Su hija Yanet, también cantora, prolonga en el tiempo la cultura popular y
campesina.

P'a que sepan de onde soy
(Atilio Alarcén)

Me dijo un sefior un dia:

¢Por qué en vez de cantar cueca

no canta un carnavalito,

una zamba o chacarera?.

Me miré medio asombrado

al verme rasguear la cueca y protestd:
jEstos paisanos cantan musica chilena!



No sé lo que me paso,

pues lo dijo como ofensa

y respetando su ignorancia
segui rasgueando mi cueca.
Claro, me quise ofender
pero pensé: es culpa nuestra.
Tantos cantores neuquinos
y tan pocos cantamos cueca.
Me gusta cantar la zamba,
me alegra la chacarera,

y se bailar chamamé
requebrando las caderas.
Cuando canto la milonga
Don Ata conmigo reza

pa' que entre ricos y pobres
no haya tanta diferencia.
Pero naci en estos pagos

y por mi sangre transita

el canto de Bersabé,

Doiia Uberlinda y Jovita.
La juventud de las Pardo
las Medel y las Cofre.
Millagueo, Maria Tapia,
Dofia Jechito, Dofia Ester.
El canto en pos de justicia
de Don Marcelo Berbel,
los valsecitos de Pancho,
Luisa Calcumil también.
Argentino como el mate,
neuquino y de pura cepa,

si me parié una cantora
como no cantarte... jcueca!

JUAN SOLORZA, campesino y cantor

Juan Solorza es un cantor campesino nacido en Costa Tilhue, Departamento Chos Mala, el 14
de agosto de 1974. Lo cri6 su abuela, dofia Humilde Rodriguez, campesina que tocaba la guitarra y le
ensefiaba versos del repertorio popular. El, a su vez, aprendi6 a tocar la guitarra mirando a su tio
Lucho, quien tocaba bien el instrumento y trinaba lindo los antiguos versos que corrian de boca en
boca y de generacién en generacion. El auténtico folklore.

Otro tio, que también tenia guitarra "pero era muy mafioso (siempre fue mafioso)" y no la
prestaba, fue quien le proporciond - sin saberlo- el instrumento con el que "sac6" las primeras notas.
Como todo chico travieso disimulaba no prestar atencidn, pero en cuanto el tio se alejaba, entraba a la
pieza y la guitarra era toda suya. Como no tenia maestro iba sacando lo que habia escuchado,
aprendiendo solo y recordando lo que otros cantaban. Ensayaba mirando por la ventana, y en cuanto su
tio se asomaba a caballo en la cercania, guardaba rapidamente la guitarra y volvia a disimular. Asi fue
aprendiendo, como aprendian todos en el campo.

"Cuando yo era chico conoci a Audilio Pichin, mas conocido por el "Indio" Pichdn, quien
sabia muchos finares de guitarra. Tocaba muy bien el instrumento y cantaba de maravillas, pero era
celoso de lo suyo. Cuando afinaba la guitarra se daba vuelta para que otros no lo vieran cémo lo
hacia. La gente de antes se esforzaba mucho y se perfeccionaba sola, era otra cosa".

Solorza ahora canta profesionalmente, convocado frecuentemente a los escenarios de las fiestas
populares de la region a las que se presenta con su tradicional atuendo campesino, rodilleras de chivo y
calzando chalas, y por supuesto, con un repertorio de cuecas que todos celebran y bailan. Pero ser un
profesional no lo ha alejado de su auténtica identidad campesina, alternando sus actividades artisticas



con las tareas propias del campo, que es su escenario de siempre.

Fue a la escuela de Chacaico y aprender el abecedario le facilito su talento natural para escribir.
Desde los 14 afios que viene escribiendo sus propios temas, inspirados versos en los que se ocupa de
exponer descriptivamente el paisaje cotidiano y familiar de la pre cordillera, los hombres que lo
pueblan y un lugar especial para los seres queridos que atesora en su corazon. Lo suyo es un canto
festivo en el chicoteo de la cueca, pero no exento del calido rescoldo de los afectos que alimentan la
existencia.

Lleva ya editados (con mucho esfuerzo y sin apoyo de nadie) 7 discos CD y dos videos en los
que recrea tareas con animales, el rancho modesto de un puesto, una reunién familiar, el saltarin arroyo
que baja del cerro. Y su canto - un poco de todo eso- como el trinar de los pajaros en los sauces junto
al rio.

Es solista desde 1995, pero incursioné en los espectéaculos integrando un ddo que se llamo "Los
Ases de la Cueca". Sin embargo se siente mas comodo como solista, que es lo que mejor se ajusta a la
tradicion del canto campesino en el Norte Neuquino, Mujeres y hombres son solistas por naturaleza,
inseparables de la guitarra.

"En el campo cualquier pretexto es bueno para armar una fiesta. Ya con haber perdido una
marucha (yegua madrina) salian todos los vecinos a buscarla y al encontrarla...j habia que festejar!
iChurrasco y cueca! Es que en el campo la fiesta es jfiesta! En cambio en las ciudades son s6lo
espectaculos donde unos cantan en el escenarios y los deméas miran desde la platea, sin participar .

Y si; si' la cueca es una expresion de pueblo y el pueblo se divierte en su propio medio, con
poca pompa pero con mucha hospitalidad y alegria.

EL CALLADITO
la danza perdida del Neuquén

Se baila en Chile desde la zona central al sur, con plena vigencia, una danza que se llama
genéricamente chapecao, aunque hay que aclarar que en distintos lugares adquiere caracteristicas
propias, y danzas similares adoptan también otros nombres, como costillar, costillal, la pava, etc. En
este Gltimo caso en realidad toma el nombre de una letra determinada del chapecao.

El origen del baile es desconocido y aun cuando la denominacién de chapecao remite a la voz
trenzar de la lengua mapudungum, no se conocen antecedentes que indiquen que los mapuches
bailaran esta danza. Estamos, entonces, ante un baile de tierra de raigambre criolla.

El chapecao es un baile que se expresa en varias modalidades, como entretenimiento y como
competencia. En todos los casos se trata de baile festivo en el que la intencionalidad de la danza no es
de cortejo. Es posible que naciera como un simple pasatiempo o juego de salones urbanos, para luego
pasar a las clases populares. Suele ser acompafiada con rasgueo de guitarra solamente, aunque ahora se
le ha agregado letra.

Se ubican las parejas alternadas en forma de rectangulo. Se inicia como cueca saltada pero al
momento de la vuelta, vuelven a su lugar del rectangulo imaginario, y giran hacia sus respectivos lados
derechos. La alternancia de pareja se da cuando las personas avanzan y cambian hacia el frente.

Hay chapecao de tres bailarines, de cuatro y ain méas. Cuando es de tres, puede ser dos varones
y una mujer, versidbn muy parecida a la danza argentina "La Cortejada™. Y puede ser con dos mujeres y
un hombre. En todas las modalidades, la idea es ir formando figuras de entrecruzamiento (chapecar-
trenzar).

Otra forma de bailar, y ahora si como competencia, es colocando una botella en el piso y bailar
haciendo las trenzas en torno de este envase, sin derribarlo, en cuyo caso quien voltea pierde. Cuando
es chapecao de cuatro, el que voltea la botella debe abandonar la pista y prosiguen los demas.

El final del chapecao se da con pafiuelo y coreografia de cueca.

En nuestro Alto Neuquén también tenemos chapecao, llamado aqui calladito.

Gregorio Alvarez deja dicho sobre la danza que "la he visto bailar en dos lugares del Norte del
Neuquén: en El Cholar y Taquimilan, pero me han informado que también se baila en Las Ovejas y
otros lugares de la provincia". Y agrega: "Se baila en las reuniones cuando la gente se va quedando
dormida de aburrimiento. El baile las hace despabilar.

Actualmente en las fiestas familiares del campo neuquino ya no se baile el calladito, pero los



testimonios abundan de otros tiempos y sus diversiones caseras.

Don Pedro Della Ch4, nacido en 1914 y recientemente fallecido, nos contd que cuando iban al
campo con motivo de una fiesta de casamiento, trilla, sefialada, etc., en la parte bailable ademas de la
tradicional cueca y los valse, "nunca faltaba el calladito con botella que alegraba no sélo a los
participantes sino a toda 'la compafia’ que celebraba la habilidad de los bailarines. Incluso se hacian
apuestas, desafios que pagaban prendas que, por lo general, era algin animal carneado o vino para
seguir la fiesta".

Igual testimonio nos deja Dofia Margarita del Carmen Fuentes Faundes, nacida en Las Ovejas,
con sus vitales 95 afios y prodigiosa memoria refrenda lo afirmado por Gregorio Alvarez: "Alla arriba
se bailaba cueca y calladito”.

La cantora Silvia Canales, de EI Cholar, nos dice que no conoce una danza que se llame
calladito. Sin embargo si sabe de chapecao porque en el campo se bailaba en las fiestas familiares.
Ella misma lo bailé en su adolescencia y recuerda que se hacian figuras de ocho y los bailarines se
iban cruzando (trenza) en la coreografia, asi como el chapecao de destreza con una botella en el piso.
Los bailarines se van acercando cada vez mas a la botella, hasta que alguno de ellos derriba el envase y
pierde. Y por supuesto, el que pierde paga prenda. Agrega que su abuela le conté que era muy comun
bailar chapecao en Chacaico, en la zona de Rafileo al Norte. Sus bisabuelos eran chilenos y bailaban
esta danza en sus fiestas de campo.

Don Augusto Daniel Alonso, nacido en 1935, hijo de un comerciante establecido en La
Primavera, conocia todos los parajes que recorria a caballo. De hecho todos los habitantes se conocian
y las relaciones de aquellos tiempos se destacaban por la hospitalidad de cada casa en el campo, donde
recibir y alojar a alguien al que se "le hacia la noche" era comun y corriente. Y de hecho, las fiestas
familiares se compartian con parientes y amigos que llegaban de todos lados, para comer y divertirse.
Los bailes que se armaban sabian de valses criollos, sin que nunca faltara la cueca y el calladito para
"despertarse” en la madrugada. Eran fiestas que duraban varios dias.

Con su amigo inseparable, Stanley lzaguirre, conocian todas las fiestas y poner una botella en
el piso para bailar calladito les daba oportunidad para exhibir destreza haciendo figuras en el piso.

Cuando no habia transporte publico, el caballo era el medio. Las maestras de las escuelas
rurales asi llegaban a dar clase y ain cuando la mayoria eran "puebleras™ tenian comunicacion con el
campo. Integradas a la comunidad educativa compartian también sus vivencias campesinas y todas
bailaban cueca.

Don Augusto conoci6 asi a una maestra que se aventuro a ejercer en Los Menucos, a la que
solia llevar en una camioneta que le prestaba Don Stranley. Y asi haciéndose el futre, conquisté el
corazon de Julia. Bailaron cueca y se casaron.

El tiempo que toda lo modifica o lo desecha, dejé atras este baile tan nuestro y tan neuquino.
Pero, en la Villa del Guri Leuvd, Municipio de Los Menucos, don "Merejo" Tapia se ha empefiado en
rescatar esta danza campesina, recrearla y arrancarla del olvido. Para ello debi6 autograduarse de
"profesor de danzas folkléricas" y con el apoyo de su esposa Lucy y de la cantora Ramona Vazquez,
vienen ensefiando a los nifios de su pequefio pueblo a bailar las danzas nativas argentinas, pero muy
especialmente la cueca y el calladito neuquinos. Esta convencido que seran ellos, la nueva generacion,
los que con alegres demostraciones de baile rescataran y proyectaran esta manifestacion cultural tan
auténtica. Es la continuidad de una tarea iniciada por Rosa Benitez con su "Agrupacién Centenario™,
quien puso en escena el "calladito”, un baile con identidad neuquina.

VI - CANTORAS

IMPORTANCIA SOCIAL DE LA CANTORA
"La importancia de la cantora ha radicado principalmente en la dimensién social de su
oficio" afirma Margot Loyola Palacios Profesora Emérita de la Pontificia Universidad Catolica de
Valparaiso.
Efectivamente, desde los albores de la cultura criolla, que resume la fusion de lo espafiol y lo



étnico americano, més el agregado aportado por la Nigricia esclava, ha sido el canto-mujer su principal
exponente en todos los 6rdenes.

En los espacios rurales y aun en los suburbios de los centros urbanos, las mujeres cultivaron un
estilo musical acomodado a su modo de vivir y relacionarse, un canto para su grupo social asociado
con la religiosidad, la curanderia y las practicas ingenuas de las supersticiones. Una muestra del
sincretismo de la poesia popular, la danza espontanea, enredada en el sonido caracteristico de
instrumentos y argumentos propios.

Margot Loyola Palacios sefiala que "trillas, mingas y vendimias fueron lugares frecuentes
donde la cantora era siempre bienvenida. También se les solicitaba en almuerzos y fiestas familiares,
todos ellos espacios sociales mundanos aunque no mundanales, donde las cantoras han participado
motivadas por el prestigio social y la solidaridad con la comunidad™.

Y nosotros hemos destacado que la cantora en fiestas de santos, velorios de angelitos y
despedimentos, tiene un lugar: Es la que lleva la musica y la espiritualidad. Dentro de los elementos
basicos en la experiencia de la mujer campesina, existen dos grandes hechos que marcaran su vida,
heridas que van acompafiadas de una gran sensibilidad; la herida fisica y la herida emocional, el
nacimiento y la muerte: desprenderse de algo que ha salido de su ser, para ser entregado a la tierra. Y
al cielo.

Estos dos episodios en la concepcidn de la vida, ambos hechos la necesitan como protagonista,
que en su funcion de cantora como intérprete de cantos al angelito debe asumir con dolor la entrega
definitiva de los hijos de la comunidad. Sin embargo a través de su herencia y experiencia femenina se
le han entregado las herramientas para crear la fuerza que permita superar estos traumas. Sus cantos
evitan que se prolongue el sufrimiento como una herida eterna en la vida de las mujeres. La pérdida de
un hijo es para ella el adquirir un angel. Angel de la guarda que velara por el bien de la madre, el
trauma del velorio se transforma en el espacio del angel, quien toma la voz de la cantora para anunciar
su entrada a la morada celestial, donde continda la vida.

La cantora es un testimonio de otros tiempos, al tiempo también de ser de plena actualidad.
Porque siguen cantando con el mismo rol que le asignara la sociedad rural y aislada del campo
neuquino, donde el calendario se mueve con menos prisa y la vida, por mas simple, evoluciona
lentamente preservando tradiciones y valores que ya no se encuentran en los centros urbanos.

Las cantoras constituyen un patrimonio cultural del pueblo, persistentes en su continuidad y
resistentes a todo intento de menospreciar su presencia insustituible, por sobre toda valoracion de su
calidad musical o artistica. A la cantora se la debe valorar por lo que es dentro de la sociedad.
Campesina y silvestre, util, necesaria. Si la llevamos a la academia... deja de ser lo que representa.

LA FE DEL PUEBLO

La fe del pueblo es el mundo maravilloso de las creencias colectivas de una comunidad a traves
del tiempo. A lo largo de los siglos, lentamente, sin la premura de la civilizacion desechable de
nuestros dias, han ido cristalizando, como rocas firmes, las convicciones religiosas del pueblo.

Viene de tiempos remotos. De épocas pretéritas, de la Edad Media o el Renacimiento, de las
tradiciones indigenas de América o negras de Africa, de los agitados siglos coloniales. Tiempos y
espacios confluyen en un ancho caudal que nos bafia y nos tonifica, y que seguira mas alla de nosotros
mismos.

En una direccion precisa a favor de la vida, de las solidaridades méas elementales, del amor
como misterio luminoso de todos.

Los portadores privilegiados de estos tesoros de la dicha y la bienaventuranza son la gente
comun, los hombres, mujeres y nifios de todos los dias y de todos los tiempos. Son el conjunto de los
humildes que mantienen encendidas noche y dia la esperanza y la salud para ellos mismos y para sus
semejantes.

Religiosidad popular

Una de las peculiaridades de nuestro pueblo, tal vez de las que mejor determinan su caracter y
modo de ser, es su profunda religiosidad y la fe ciega con que esperan la intervencion de lo
sobrenatural en todos los actos de su vida.



Al levantarse, al acostarse, al emprender un trabajo, lo primero es mirar al cielo clamando su
ayuda. El temor a un asalto en un camino solitario o que un fantasma le salga al paso; el aullido de los
perros en medio del silencio de la noche; una tempestad de viento y lluvia, un fuerte temblor de tierra
infunde pavor en las almas sencillas.

No falta para cada caso una oracion que devuelva la tranquilidad a su alma.

Si se tiene una persona aquejada de una dolencia extrafia, se ampara en los ensalmos y los
secretos de la naturaleza.

Las oraciones, los conjuros y los ensalmos que fervorosamente recita nuestro pueblo se han
venido transmitiendo de padres a hijos desde tiempos inmemoriales; no estan escritos, y esto mismo ha
dado lugar a que en la transmision oral se hayan cambiado palabras, agregado o suprimido otras, pero
la fe todo lo suple.

El campesino del Norte Neuquino es sumamente religioso, ain cuando no sea un puntual
concurrente a la misa. No solo por que los primeros pobladores "blancos" que habitaron esta region
trajeron cruzando las cordillera la fe de sus mayores, producto de la colonizacién espafiola, sino por la
accion persistente y sacrificada de los misioneros que recorrian el territorio con su accién
evangelizadora. Accion que comenzé con los viajeros como Bernardo H avestad , por ejemplo -estuvo
de paso en 1751- y que se acrecentd en el siglo XIX con los salesianos que caminaron el alto Neuquén.

No habia iglesias ni sacerdotes en el territorio recién incorporado a la soberania nacional. No la
hubo hasta 1889 en que se levanté la de Chos Malal y mucho mas tarde comenzaron a florecer en otros
lugares. Pero en cada rancho del campo, por mas humilde que fuera, habia un rinconcito dedicado a
una imagen del santo al que los moradores eran devotos. Y a falta de la solemnidad de los altares y los
pulpitos, la devocidn se vistié de fiesta con oraciones, comidas, musica y bailes. Tradicién que adn se
conserva, siendo estas fiestas de santo una cita obligada de los vecinos, sin necesidad de que se
convoque expresamente a cada uno. Cada afio, al llegar la fecha en que se celebra el santo de que se
trate, llegan de todos lados familias enteras, algunos en procesion. Las casas se abren para todos,
incluyendo los ocasionales viajeros que pasen por el lugar. No bien culminado un festejo, ya se
comienza a preparar el préximo.

Cada familia campesina tiene un santo de su devocion y por ende una fecha en el calendario.
Con mucha anticipacion, se va ahorrando dinero con el que se forma un fondo para la compra de
vituallas y se recogen donaciones y velas.

La celebracion comienza invariablemente con la novena, ejercicio devoto que se practica
durante nueve dias, con oraciones, lecturas y letanias.

En este marco esencialmente familiar, juega su rol preponderante la cantora, que canta las
alabanzas, los parabienes a los novios, los despedimentos a los angelitos, o alegra una trilla con el
acompafiamiento austero de su guitarra y la alegria que retne a los vecinos. Un rol social en el mundo
de la convivencia solidaria, que con el paso del tiempo ha dejado una impronta profunda en la
identidad cultural de los neuquinos del norte provincial.

HOMENAJE A LAS CANTORAS
José Tapia - Hernan Diaz - Do Pehuenche (Buta Ranquil)

Con el sonido campero de los parajes rurales,
con relinchos de baguales,
con balidos de terneros,

con gritos de los arrieros

por las sendas cansadoras,
con el frescor de la aurora
que se desliza con calma,

es un beso para el alma
cuando canta una cantora.
Como un manantial que brota
y corre el agua serena,

como pa' aliviar las penas,

el dolor y la derrota,



como el vendaval que azota
entre las cafias lloronas,
como el tiempo que devora
el cansancio de la huella,
si hasta brillan las estrellas
cuando canta una cantora.
Como la luna que brilla

en la nieve de los cerros,
como el sonar del cencerro
y el tropel de la tropilla,
como la verde gramilla

que al paisaje lo decora,

si hasta la madre que llora
vuelve a sentir alegria

y florece la poesia

cuando canta una cantora.
Como el celeste del cielo
que hace honor a la bandera,
como flor en primavera
como una paloma en vuelo,
la que canta con anhelo

y la guitarra enamora,

la que es tan conocedora
del cansancio del camino,
cambia de sabor el vino
cuando canta una cantora.

Décimas a Violeta Almendra
Los padres han consentido
Que se haga ese casamiento
Y los novios muy contentos
Cambio de anillo han tenido
Y el destino no ha querido
La muerte los separo.

El diez y seis de septiembre
Fue cuando Burgos se ahogo.
Llega el dia diez y nueve
Violeta en un gran dolor

Se lamentaba y decia

Perdi mi primer amor.

Como muchos no han sabido
No pudo echarlo al olvido
No pudo echarlo en olvido
Mientras late el corazon.

Y al pasar por el cajon

De Tierras ya tan mentadas
Solo le queda a esos novios
Sus nombres de sus atezadas.
Y ahi una carta dejé

De su novio, su querido.

Se junto a la orilla del rio

Y una vela le prendié.

Sin poderse arrepentir



De una beta se tomo

De una beta se tomo

Y al rio se descolgo.

Los que la estaban mirando
La corrieron a salvar

La vinieron a sacar
Cuando ya estaba sin vida.
Presente aqui la compafia
Papelito colorado

Y aqui se acaba el versito
De estos dos apasionados.

Parabienes para los novios
Luego que en el santo templo
La bendicion recibieron

Y vuestras almas se unieron
Para darle al mundo ejemplo
Tal dicha y merecimiento
Por la Santa Iglesia tienen
Ya ellos colmara de bienes
Como dijo el mismo Dios
Bellos novios ambos dos
Reciban los parabienes.

El marido en realidad
Tendra cuidado del ver

Del lado no en su mujer

Y en su caso honestidad

Con esa tranquilidad

Seran acreedores los dos

De privilegios divinos
Gozaron del premio igual
Yen la emocion celestial

Yen union de sus padrinos.
Luego que en el santo templo
La bendicion recibieron

Y vuestras almas se unieron
Para darle al mundo ejemplo
Tan feliz los contempl6

Que no pueden haber gozo
Més dulce y mas misterioso
Entre los buenos casados

Y como ya destinado

Mi Dios los haga dichozos.

Jovita Labra

Recordada cantora de las Ovejas, dofia Joyita inscribié su nombre en la historia del Norte
Neuquino, al son de la guitarra y el trino de su canto antiguo.

Nacié el 15 de febrero de 1921 en el paraje rural "Los Barros", a orillas del rio Nahueve, en el
seno del hogar formado por Rudecindo Labra y Juliana Gonzalez. Comparti6 su nifiez con otros tres
hermanos: Pedro, Luis y Rosa.

Fue bautizada como Jovina del Carmen Labra, perdiendo a su madre cuando contaba con siete
afios de edad, por lo que fue criada por su madrina, Rosa Parada, quien fue su guia y la incentivo para
que comenzara a cantar.



Su voz era melodiosa -dicen- y su manera de cantar la llevd a ser infaltable en las fiestas
familiares campesinas, cuando llegaba el tiempo de la siega y las yeguas en la era separaban la paja del
grano.

La trilla, tradicional minga de vecinos que unian esfuerzos para proveerse de alimentos,
especialmente el trigo para hacer harina, reserva para los inviernos frios y nevadores. El final de la
tarea se premiaba con fiesta, con comidas y bebidas, con la oportunidad de bailar y escuchar a la
cantora. Joyita era siempre requerida y, con el tiempo y merecido prestigio, comenzé a ser llamada
Dofia Joyita. Se gand el afecto y el carifio de todos, que junto a la sonoridad de la caja de su guitarra,
fue como una campana llamando al encuentro solidario, el momento para el solaz y la alegria.

Se habia casado a los 19 afios con Juan Francisco Soto, con quien tuvo tres hijos (Roque,
Venancio y Morelia). Su vida transcurrié como la mayoria de las mujeres del campo de su época, entre
los quehaceres domésticos para atender a su familia, pero también con su contribucién para las tareas
cotidianas de los que trajinan con animales, huertas, molienda de cereales, tejiendo prendas de lana
para los suyos. Y atodo ello, el valor agregado de su canto, un gorjeo de amor entre los cerros.

En 1991, el Gobierno de la Provincia la distinguié con el premio "Pehuén de Plata", en
reconocimiento a su trayectoria musical como cantora del Norte Neuquino.

Dofia Joyita fallecio en Las Ovejas, el 22 de abril de 1995.

Bersabé Villegas

Bersabe del Carmen Villegas, nacié en Varvarco el 10 de junio de 1923, hija de Eliseo Villegas
y Ana Luisa Contreras.

Se casd con Antonio Castillo y de la unidbn matrimonial nacié Ester Castillo, quien estaria
destinada a ser una destacada cantora del Norte Neuquino.

Al quedar viuda, Bersabe se caso en segundas nupcias con Manuel Tobias Retamal, con quien
tuvo su segunda hija, Ernestina Retamal.

Fallecio el 18 de marzo de 2014.

Bersabe Villegas (al centro) con sus hijas Ernestina Retamal (izquierda)
y Ester Castillo (derecha) famosa cantora del Alto Neuquén

Carmelina Martinez, cantora

Carmelina Martinez nacié en Invernada Vieja, un paraje del Alto Neuquén cercano a la
localidad de Varvarco, Otrora tierra de crianceros chilenos que se fueron asentando en el lugar para
aprovechar sus valles de buenos pastizales y criar sus animales que luego comercializaban en el vecino
pais. Tras la campafia al desierto la poblacion se volvié estable y las familias criollas ya fueron
argentinas.

Pero su origen marcé su impronta cultural y las costumbres campesinas crearon su identidad,
especialmente la de las fiestas familiares, escenario de cantoras. Y Carmelina tiene esa herencia.

Su mama4, Fidelmira del Carmen Martinez, que tiene 90 afios aln vive alli, donde compartié su
vida con su esposo Dalmacio Sabat Martinez (ambos alcanzados por el mismo apellido pero sin
vinculo de sangre), ya fallecido. Ambos chilenos. Del matrimonio nacieron diez hijos (siete mujeres y
tres varones), de los cuales Carmelina salié cantora y el menor de los varones, guitarrero.

"Mi mama no queria que yo cantara, pero a escondidas comencé a tocar la guitarra a los
quince afios. Aprendi mirando a mi tia, Bersabé Villegas, que era una conocida cantora de Butalén
Norte. Yo la iba a visitar y, mirando, aprendi las posturas para tocar tonadas y cuecas. Un tiempo
después, en ocasion de una fiesta de la familia, me animé y tomé la guitarra y me puse a cantar, para
sorpresa de mi mama. Tocaba apenas con dos tonos, pero luego le fui agregando algunos adornitos; y
uno se va escuchando a si misma para ver como sale. Y asi empecé y no paré mas. Esto una lo lleva en
la sangre".

"Duele ver que muchas cosas de nuestras tradiciones campesinas se van perdiendo. Las
cantoras son cada vez menos y las que surgen ahora han perdido el Iéxico también. Las palabras ya
no son las del campo y el canto se ha vuelto urbano™.

Hoy, con mas de medio siglo de existencia, Carmelina sigue cantando, cuando va al campo vy,
de vez en cuando, también sube al escenario. Es que las fiestas populares de la region, segin su
criterio, utilizan a las cantoras campesinas como una cuestion de imagen, como una justificacion, pero



en realidad se ponen en juego otros aspectos que tienen que ver méas con lo politico y lo econémico
que con el sostenimiento de la identidad cultural.

En algunas de estas fiestas se eligen reinas yen otras la mocita. Hay un reglamento para la
participacion de las sefioritas y critica: ";Donde se ha visto que una mujer tenga que presentarse
vistiendo bombacha criolla, sombrero, faja, rastra, pafiuelo al cuello, cuchillo a la cintura ? jLas
obligan a vestirse de hombres para elegir a la mujer de la fiesta !

Carmelina, sin embargo, sigue cantando. Con su estilo sencillo, con la humildad de siempre y
con la memoria de sus mayores en cada entrega. Se siente impotente ante la evolucion inevitable que
se lleva por delante la memoria, que cambia cosas y no siempre para mejorar la vida de todos. No se
lamenta de las modernidades que se imponen y no reniega de los adelantos que facilitan y ayudan la
existencia. Pero lamenta que algunos olvidos vayan condenando las tradiciones heredadas.

Desde luego que no se vive mirando para atras, hacia adelante es el camino. Tampoco se vive
solo de recuerdos, pero es bueno saber que la memoria ensefia, que los seres queridos que nos
precedieron fueron respetuosos de lo que recibieron, lo conservaron y lo entregaron como un tesoro
para guardar.

Ahora, la tarea es la divulgacion. Asi se podra decir que la tradicion es lo que a uno le han
dejado, una huella por donde vino caminando el siempre trabajoso andar de los hombres y mujeres de
esta bendita tierra.

Silvia Canales, docente, cantora, divulgadora

Silvia Canales es docente... y cantora!

Nativa de El Cholar, hija de Roberto Canales (el primer chofer de la ambulancia de esa
localidad) y de Elba Gatica, también nacida en ese pueblo. Preguntada acerca de cuando adhirio a la
musica y el canto respondio "creo que desde siempre, por ser hija de una familia que siguié mucho las
costumbres del lugar. Mis abuelos maternos siempre festejaron los santos, las Carmeles, San Juan, las
fiestas tradicionales, con gran reunion familiar y siempre escuché una tonada, de agarrar una
guitarra y cantar casi desde que naci. Fue el ambiente familiar cultural que recibi y que en época de
mi adolescencia nada mas despegamos, porgue nos teniamos que ir a otros pueblos para estudiar. Yo
me fui a Junin de los Andes. Pero nos despegamos solo temporariamente de eso y empezamos a
escuchar otras masicas, pero nuestra cultura y nuestras raices estan donde vive mi familia™.

Silvia recuerda las sanjuaneadas que se hacian en la casa de su abuela Marta Sambuesa que
hacia el estofado de San Juan, donde se reunia todo el pueblo en torno a las tremendas ollas que se
calentaban en el fogdn que ardia en lefia y brasas dentro de un circulo demarcado por una vieja llanta
de rueda de carro.

Todos colaboraban para el estofado, acercando los ingredientes necesarios para la tradicional
comida.

"En la noche de San Juan se hacian los juegos de las papas, la pelada, la a medio pelar y la
peluda (o sea con cascara completa), los papelitos con tinta doblados™. Y agrega "en realidad a esa
edad mucho no entendiamos, pero es una tradicién inocente que una empieza a evaluar cuando
crece”. Y de hecho, en las sanjuaneadas y en otras fiestas se cantaba y se bailaba cueca.

"Comencé a tocar la guitarra a los doce afios en el Colegio Maria Auxiliadora, donde
aprendiamos a tocar musica de la Iglesia y hacia musica de otro tipo, pero a mi me gusta mucho
Violeta Parra, aprendi muchos temas de los Berbel, las descripciones del paisaje de Marcelo Berbel.
La cueca me llama mucho la atencion y me encanta por lo que trato de rasguearla como lo hacen por
aqui, tengo muchos tios que tocaban la guitarra, creo que de ellos también aprendi.

"En El Cholar soy docente desde hace 25 afios, ahora a cargo de la direccion de la escuela, un
establecimiento de ensefianza que el 10 de noviembre va a cumplir 110 afios. A través de la docencia
también trato de inculcarle a las nuevas generaciones este amor por la cultura nuestra y por la
musica. A los seis afios bailaba gato, chacarera, escondido, que era lo que traian los maestros
provenientes del norte del pais. Y esta bien que los chicos aprendan estas danzas, pero hoy trato con
mis compafieros de trabajo docentes que mis alumnos no sientan verglienza de cantar una cueca, y
por el contrario sientan el orgullo, porque es lo nuestro y que lo podamos difundir. Es lo que me he
puesto como proposito; muchas veces me cuestioné esto de salir a cantar y subirme al escenario, pero
a veces no hay otro medio para que la gente nos vea y nos conozca. Y me sumo a todas esas mujeres



cantoras que durante tanto tiempo estuvieron encerradas atras de la cordillera y que no se dieron a
conocer".

Se le iluminan los ojos cuando dice que "nosotros tenemos como premisa preparar los actos
escolares, para el Dia de la Tradicion, y si bien se siguen bailando danzas nortefias obviamente que
bailamos cueca, que es lo nuestro".

Con esa clara identidad cultural neuguina que realimenta desde el aula y desde los escenarios
de las fiestas populares, Silvia hace honor a la heredad, legado de sus mayores que viene desde lejos en
las cuerdas de la guitarra, que se expresa en la voz y toma desde el latido del corazén el pulso
indetenible del paisaje cordillerano y los quehaceres ancestrales de la mujer campesina.

CANTORAS DEL NORTE NEUQUINO
* Uberlinda Alfaro
* Corina Alfaro - ManzanoAmargo
* Brigida Almuna - Varvarco
* YanetAlarcén - Chos Malal
* Natalia Almuna - Varvarco
* Jesus ""Jechito" Barros -Agua de los milicos
* Marta Barros -Andacollo
* Ramona Bravo - Villa del Cur( Leuvu
* Silvia Canales - El Cholar
* Ester Castillo - Invernada Vieja
* Elsa del Carmen Castro - Barrancas
* Audolia Cofré - Tricao Malal
* Laura Cofre - Tricao Malal
* Ramona Contreras - Las Ovejas
* Teresa Contreras - Las Ovejas
* Analia Contreras - Barrancas
* Blanca De Maria - Las Ovejas
* Maria J. Espinosa -
* Norma Espinosa -Villa del Curi Leuvd
* Carolina Fuentes - Varvarco
* Norma Ganga -Arroyo Blanco
* Marta Guajardo -
* Juana Maria Guerrero -Arroyo Banco
* Mariel Hernandez -Varvarco
* Macarena Juarez -
* Adriana Lagos -
* Maria Isabel Leiva -
* ""Peta’*Maraboli - Manzano Amargo
* Carmelina Martinez - Invernada Vieja
* Margarita Medel - Las Ovejas
* Maria Luisa Medel - Las Ovejas
* Donatila Millaqueo - Buta Ranquil
* Sabina Millaqueo - Barrancas
* Lidia Millaqueo - Buta Ranquil
* Orfilia Olave - Las Ovejas
* Florisa Pardo - Buta Ranquil
* Ofelia Pardo - Buta Ranquil
* Paola Petriqueo - Varvarco
* Fidelina Retamal - Villa del Curi Leuvd
* Magali Sepulveda -
* Vitalina Sura - Los Menucos
* Maria Tapia - Buta Ranquil
* Matilde Tilleria -



* Susana Valdez - Andacollo

* Elsa Vazquez -

* Jazmin Vézquez - Varvarco

* Luz Elena Vazquez - Buta Ranquil

* Ramona Vazquez - Villa del Curi Leuvd
* Rosa Villar- Barrancas

* Matilde Villegas

* Pilar Villegas -

* Elevina Sanchez - Naunauco

VIl - LA CUECA BOLIVIANA

CUECA BOLIVIANA

En Bolivia, como en Chile y Argentina, la antigua zamacueca nacida en el Peru virreinal, se
denomina simplemente cueca. Llegd a ese pais proveniente de Peri como zamacueca, el baile que se
espandid por practicamente todo el continente, tuvo también en Bolivia el reconocimiento de ser una
expresion simbdlica de la emancipacion.

La cueca boliviana es la expresion musical, poética y coreografica mas representativa de la
identidad cultural boliviana; esta presente en casi todas las regiones del territorio boliviano, guardando
su esencia.

No resulta casual que el segundo Himno de Bolivia sea una cueca: *"Viva mi Patria Bolivia™.

La cueca es danza de pareja suelta que consiste en un asedio amoroso mutuo en el que cada uno
de los danzantes lleva en la mano un pafiuelo blanco, el mismo que con una serie de movimientos en el
aire, constituye la dinamica de conquista amorosa.

En diversos acontecimientos sociales, el baile juega un rol socio-cultural unificador e integrador
0 de cohesion familiar o comunitaria; por ejemplo, durante la celebracion de bodas o fiestas patronales,
donde siempre tiene un valor simbdlico central.

Este ritual dancistico reflejado en las diferentes coreografias regionales, es el mismo que
conllevan todas las cuecas latinoamericanas, aunque las coreografias varian de acuerdo a las
caracteristicas culturales de cada region donde se la practica.

Cuando se habla de una cueca es importante referirse a ella con el gentilicio del lugar donde es
cobijada, ya que cada una de ellas (Cueca Boliviana, Cueca Chilena, Cueca Argentina, Marinera
Peruana) tiene una forma particularmente Unica de acuerdo al medio cultural y social que ha venido
desarrollando.

En Bolivia, la cueca a su vez tiene diversas caracteristicas, especialmente en la coreografia y en
las indumentarias, no asi en el ritual dancistico y en la forma musical. Estas dos Gltimas tienen la
misma forma en todas las cuecas, solo que cambia la velocidad de su ejecucidn.

Asi, entonces, tenemos que la cueca chuquisaquefia es de un caracter valseado; la disposicion
entre dama y caballero en rigor de los tiempos, la mirada altiva, el atuendo de rigor y taco alto, la
pollera plisada debajo de las rodillas, la blusa bordada adornada ademas con volados, la mantilla de
seda y el pafiuelo blanco, son algunos detalles que componen la expresion mas antigua y mejor
preservada hasta nuestros dias de las danzas coloniales de salon de la vieja ciudad de La Plata, actual
ciudad de Sucre.

La cueca potosina, que combina partes Distes con alegres, y es bailada elegantemente, aunque
con atuendos distintos de la chuquisaquefa, por ejemplo la pollera plisada es mas larga y no usas el
taco alto.

La cueca orurefia y la cueca pacefia, son similares en su estructura, ambas tienen modos
menores melancdlicos, son bailadas en fiestas, chicherias y acontecimientos como "presterios"* y otros.

La cueca cochabambina es de caracteristicas mas populares y sencillas.

La cueca tarijefia o0 chaquefia, es mas saltada y de expresiones mas coquetas en la mujer, en
tanto el caballero se distingue por su gallardia.



Hay que sefialar que en todas las regiones la cueca boliviana mantiene el sentido de cortejo
amoroso, sin desdefiar, por cierto, el caracter festivo del baile. Y sobre todo, la simbologia doblemente
emancipadora de la danza: de Espafia primero con la gesta libertadora, y para los bolivianos la Guerra
del Chaco contra Paraguay, que al finalizar en 1935 significé la recuperacion de buena parte de su
territorio.

(*)Presterias. Institucion boliviana muy utilizada dentro de los devotos cat6licos. Son grupos de
creyentes, devotos de un mismo santo, que se comprometen a darle a la imagen la debida devocion
(ordenando misas, peregrinaciones, novenas, etc.).

LA CUECA, UN PATRIMONIO CULTURAL

Chilenos, Peruanos, Mexicanos, Bolivianos y Argentinos, hijos todos de la emancipacion,
compartimos la misma lengua y la mayoria de nuestras expresiones culturales. El baile, es uno de ellas.

Bolivia declar6 el baile de la cueca como "Patrimonio Cultural e Inmaterial del Estado
Plurinacional Boliviano™, La norma respectiva fue suscripta por el presidente en ejercicio Alvaro
Garcia Linera en el marco de la Ley de Patrimonio Cultural de Bolivia. Al mismo tiempo, se establecid
el primer domingo de octubre de cada afio como Dia Nacional de la Cueca Boliviana.

La iniciativa fue promovida por el cantautor y antropélogo boliviano Willy Claure Hidalgo, con
el acompafiamiento de artistas como Edwin Castellanos, Ludmila Carpio, Ana Cristina Céspedes, Luis
Rico y, ademas, diferentes academias de danzas folkloricas.

En un acto realizado en el Palacio de Gobierno, el mandatario boliviano sefialé que "lo que hace
esta ley es simplemente convertir en texto lo que ya es un hecho colectivo, la cueca expresa el espiritu
colectivo de los bolivianos, en la cueca los bolivianos nos sentimos Gnicos".

LA LEY N° 754

Por cuanto la Asamblea Legislativa Plurinacional ha sancionado la siguiente Ley:

El Presidente en Ejercicio del Estado Plurinacional de Bolivia DECRETA:

Articulo 1. Se declara Patrimonio Cultural Inmaterial del Estado Plurinacional de Bolivia, a la
cueca boliviana, por la diversidad de expresiones musicales, poéticas, coreograficas y de
indumentaria, para la salvaguarda de los valores culturales, tradicionales y populares, que le otorgan
identidad nacional.

Articulo 2. Se declara "Dia Nacional de la Cueca Boliviana”, el primer domingo de octubre de
cada afio.

Remitase al Organo Ejecutivo para fines constitucionales. Es dada en la Sala de Sesiones de la
Asamblea Legislativa Plurinacional, a los veintisiete dias del mes de octubre del afio mil quince.

Firmado: Sen, José Alberto Gonzalez Samaniego, Presidente de la Camara de Senadores;

Dip. Lilly Gabriela Montafio Viafia, Presidenta de la Camara de Diputados.

La primera vez que se celebrd el Dia Nacional de la Cueca Boliviana, fue el 3 de octubre de
2016, acontecimiento que se vivié con gran entusiasmo Yy alegria en todo el pais. Como distintivo de
esta celebracidn se usaron pafiuelos blancos, los que se agitaron al aire en todas las plazas, teatros y
escenarios del territorio boliviano.

En la ciudad de la Paz, la feria dominical de las culturas fue el centro de la celebracion con la
actuacioén de la Banda Eduardo Caba y la interpretacion de Mdsica de Maestros. La danza a cargo del
Ballet de la Universidad Catélica Boliviana y la Compafiia Nacional de Danza.

CUECAS DE BOLIVIA

La cueca "Viva mi patria Bolivia™ es como un himno folklérico para los bolivianos, una pieza
musical que representa su nacionalidad e identidad cultural.

Su autor, Apolinar Camacho Orellana, (5-1-1917/4-42002) fue un musico y compositor, que en
su larga trayectoria dejo 86 obras registradas. ""Viva mi patria Bolivia' fue compuesta en 1946 y
llevada al disco en Argentina por el sello Odedn.

Los bolivianos, en cualquier lugar del mundo donde se encuentren, la cantan y bailan con gran
entusiasmo y emocion.



Viva mi patria bolivia
Viva mi patria Bolivia
una gran nacion
por ella doy mi vida
también mi corazon.

Esta cancién que yo canto
la brindo con amor

Ah! Mi patria Bolivia

la quiero con pasion.

La llevo en ml corazdn

y le doy mi inspiracion
quiere a mi patria Bolivia
como la quiero yo.

La Tarijefita
Letray Musica: Taratefio Rojas

Tarijefia bella flor

de Bolivia eres tu,

por la gracia y el primor

que tiene tu amor.

Sin ti no puedo vivir

en ésta, mi soledad.

Quiero tus besos de amor

quiero tus labios en flor
( Estribillo)
Tarijefia corazon
reina del Guadalquivir
para ti es mi cancion
para ti es mi existir.
Para ti es mi cancion
Reina del Guadalquivir.

Mi serenata de amor
escucha mi linda flor,
abre tu puerta y ven,
quiero tus besos mi bien.
La estrella te dio su luz
su canto el ruisefior,

yo te doy mi corazon
muy ardiente de pasion.

Cueca Bolivia

Letra y muasica: Mario Ramirez
La cueca tiene un poder

que nos cura las heridas,

la cueca trae sin prisa

Su poesia, su poesia,

la cueca es como una brisa

gue nos acaricia y nos acaricia.

La cueca lleva en la piel

el sol de la tierra mia,

la cueca coqueta y linda
gira que gira, gira que gira,



la cueca una mujercita
de mi familia, de mi familia.

Voy a cantar una cueca
hasta que amanezca,
hasta que amanezca

y cuando mi pueblo sonria
vendra la quimba,

vendra la quimba

para que desde Cobia
hasta Tarija

baile Bolivia.

La cueca una mujercita
de mi Bolivia, de mi Bolivia.

Cholita Pacefia
Letra y musica: Manuel Elias Coronel
Quisiera tener cholita pacefia
jAy! Porque sabe querer
es una buena mujer (Bis)

Su bonito andar y ese su mirar
me han cautivado el corazon
con toda razon. (bis)
(Quimba)

Como quieres que yo duerma
si no tengo suefio

jAy! Al pensar que mi amor
tenga otro duefio. (Bis)

LOS KJARKAS

Es imposible hablar del folklore boliviano sin mencionar a Los Kjarkas, el grupo emblematico
nacido en Capinota, pueblo del Departamento de Cochabamba, en la region central de Bolivia. Gonzalo
Hermosa y sus hermanos Wilson, Castel y Edgar Villaroel, fundaron el grupo el 23 de junio de 1971,
noche de San Juan.

Fue el lanzamiento oficial, porque en realidad el grupo, como aficionado, ya venia cantando
desde 1950, mas como una distraccion, que con pretensiones de proyectarse profesionalmente.

A poco de andar los hermanos mayores, Wilson y Castel, dejaron de integrar el conjunto,
aungue Wilson se dedico a fabricar charangos, creando el famoso Ronroco, un instrumento de mayores
dimensiones que el charango comun, con un sonido mezcla con guitarra.

Gonzalo se define como el compositor de los temas musicales, y el conjunto se refunda con la
incorporacion de Edgar Villaroel, homénimo del fundador, en voz y ronroco; Eddy Carpio en el
charango, Antonio Canelas en guitarra y Alcides Mejia en los instrumentos de viento. Su estilo toma
forma muy propia, con musica de fusion, adaptando ritmos autéctonos a la estructura musical de ritmos
criollos. En 1975 graban su primer disco en La Paz, y al afio siguiente publican en Mexico un album
que se llamé “BOLIVIA” y que los lanzo al plano internacional. Se incorporan al grupo dos hermanos
Hermosa méas, Ulises y Elmer. Ulises le aporta a la formacion la composicion de piezas propias y
comienzan las giras por toda Sudamérica, Europa. Estados Unidos y Japon, alcanzando en este ultimo
una fama singular. Van creciendo en reconocimiento popular y se convierten en el principal grupo
folklorico de Bolivia.

El tema "Llorando se fue', de los Hermanos Ulises y Gonzalo Hermosa, alcanza repercusion
mundial en | interpretacion de diversos grupos, incluso con mayor repercusion por un sonado juicio
judicial por plagio.



Se popularizo en la interpretacion del grupo brasilefio-francés Kaoma que en 1989 lanzaron el
disco con el titulo Chorando se fue y clasificado como Lambada. El juicio durd unos afios y
finalmente los Hermosa lo ganaron, cobrando una indemnizacion millonaria.

No fue el Unico caso; también fue plagiado por los regatoneros Wisin & Yandel, Don Omar,
Jennifer Lopez y Ptibull, entre otros.

Desde su creacion, integraron Los Kajarkas: Gonzalo Hermosa Gonzalez, Elmer Hermosa
Gonzélez, Gastdn Guardia Bilbao,Makoto Shishido, Lin Angulo, Gonzalo Hermosa Camacho Jr., lvan
Barrientos, Coco Santa Cruz, Ramiro de la Zerda, Ulises Hermosa Gonzélez , Eduardo Yafiez Loaiza,
Miguel Mengoa Montes de Oca, Rolando Malpartida Porcel, José Luis Morales Rodriguez, Simdn Julio
Lavayén Frias, Edwin Castellanos, Fernando Torrico y Yuri Ortufio.

VIl - ATUENDOS PARA LA CUECA

ATUENDO E IDENTIDAD
"Dime como te vistes y te dire de donde eres”

Cuando hablamos de vestimenta, atuendo, pilchas, debemos necesariamente considerar que
estamos refiriéndonos a la moda, que por ser evolutiva y cambiante, imprime un sello distintivo en
cada tramo del tiempo transcurrido. Son esas modas, por lo tanto, las que nos dicen como eran las
personas que las lucian y como reflejaban, al mismo tiempo, la sociedad a la que pertenecian.

A simple vista podemos creer que nos estamos ocupando de la ropa, olvidandonos de que
cubren el cuerpo humano y éste, habitante del tiempo y el espacio, tiene a su vez un lenguaje universal
que transmite sensaciones. No se trata unicamente de una maquina corporal, sino de un ser vivo que
instintivamente y por su libre albedrio, combina la maquina, su mente y sus sentimientos para darle
razon de existir a las modas. Las modas y su contexto, que es el otro aspecto que a veces descuidamos.

Segun Alejandra Mizrahi "Entre el cuerpo y el contexto, la indumentaria opera como bisagra
que articula estos dos espacios de significacion. Podriamos decir muchas cosas sobre el vestido,
tantas como en disciplinas diversas nos posicionemos. Desde la psicologia lo considerariamos como
una extension del yo corporal (Fligel), desde la economia como elemento emulativo pecuniario
(Veblen), desde la sociologia como un instinto erdtico innato en el hombre que le provee de su
conservacion como especie (Kéning), entre otras. Podriamos seguir enumerando teorias hasta llegar
a las semioticas de Barthes, Eco y Dorfles, quienes consideran al vestido como un texto; como un
lenguaje no linguistico. Esta concepcion semiotica del vestido es la que nos acerca a la comprensién
de la indumentaria como un lenguaje™.

Efectivamente, la indumentaria es uno de los primeros lenguajes que el ser humano ha utilizado
para comunicarse. Es la tendencia de captar al otro mediante lo que lleva puesto. Ese comportamiento
comunicacional es lo que va dejando su impronta en los pueblos, las comunidades, testimonios que nos
hablan de otros tiempos, de corrientes poblacionales, de tradiciones y costumbres. Por ello afirmamos
aqui que el atuendo es parte de nuestro folklore y sus modas entrafian una clara definicion de identidad
cultural.

El atuendo tipico de cada pais para bailar sus danzas tradicionales, expresa la identidad cultural
del lugar y, a la vez, determina un periodo especifico mediante la vestimenta. Pero también nos
informa acerca de la condicidn social, econdmica, intelectual o religiosa de cada persona.

Los trajes se representan en dos tipos: los que se utilizan para el trabajo diario y en cada
actividad, y otro para los acontecimientos festivos, donde la ropa es de otra calidad y prestancia.
Algunos trajes son especiales y diferenciales para cada sexo, y otros son iguales en ambos géneros
(sombreros, pafiuelos, ponchos, etc.).

La identidad, en todos los casos, es esencialmente historica y por lo tanto dinamica. Va
atravesando sucesivas reestructuraciones en un didlogo permanente con los procesos que se desarrollan
en la sociedad a la que pertenecen. No es aceptable decir que alguien esta "vestido de época”, si no



aclaramos a qué época nos referimos.

En la cultura y la identidad nunca se parte de cero, siempre hay un antecedente, algo previo,
transitado por distintos caminos y con diversidad de hechos. En un mundo globalizado hay cierta
confusion con las identidades si nos aferramos solo al aspecto del vestuario, por lo que rescatamos lo
valioso de las tradiciones como marco referencial para la identificacion.

EL PANUELO SEDUCCION Y ALEGRIA

Nuestra cueca, como la danza que dio origen a esta especie bailable, la zamacueca, se nutre de
variados componentes que le dan identidad en cada pueblo que la adopté e imprimi6é su propia
caracteristica. La musica, como supuesto basico sobre el que se apoya la danza, pero también los
elementos que acompafan los movimientos.

El baile es comunicador y es en si mismo un proceso lingiistico -comunicaciéon no hablada-
donde las palabras son reemplazadas por lo gestual con que se pone en juego la coreografia, el
movimiento, la intencionalidad, permitiendo la expresion de emociones y sentimientos. Y lo que hace
a la esencia misma de bailar: expresion de cuerpo, mente y alma. Y corazdn, agregaran algunos.

El baile es cortejo y en ese juego amoroso, el hombre expone libremente un ritual de
insinuaciones, en tanto la mujer, mas recatada, esquiva y resiste la conquista, quiere pero no quiere,
pero finalmente sucumbe. Y el pafiuelo adquiere en este menester de la danza singular importancia.

En la cueca, y muy especialmente en la zamba, cobra vida un elemento que es comin y
distintivo en el folklore de los pueblos del Pacifico y la mayoria de las comunidades andinas: el
pafiuelo. Son innumerables los géneros populares que lo utilizan en sus expresiones. Para todos, el
pafiuelo no solo es un elemento de la danza, sino que forma parte indisoluble de su cultura popular, de
su nacionalidad y de su integracion latinoamericana. El pafiuelo representa el hilo conductor de un
ideario de emancipacion de las naciones que componen el cuerpo comudn y solidario en su
conformacion soberana.

Dice Vilches Badilla que "Es particularmente notorio que la zamacueca se erija como una
manifestacion transversal a todas las clases sociales, pues mas alla de la incognita de la clase social
que la genera, ésta tuvo la capacidad de ser legitimada por la elite, la aristocracia y la academia: ala
vez que fuertemente arraigada y practicada por el pueblo, incluyendo lo indigena, lo hispano y lo
africano en cada caso".

Siguiendo el hilo conductor del pafiuelo como elemento del baile, Carlos Vega sostiene que es
anterior a la zamacueca y sefiala: "La zamacueca de 1824 le debe a la zamba la sugestion del nombre,
su pafiuelo, y acaso sus elementos coreograficos”. Se refiere, claro estd, al origen africano de zamba o
samba.

En efecto, algunas manifestaciones danzantes africanas utilizan el pafiuelo (o dos como algunas
danzas latinas) y de esta herencia se nutre la zamacueca; pero al agregarle el componente espafiol de
los bailes en tiempos de la colonia, encontraremos que éstos, particularmente la jota y el fandango,
utilizan como aditamento de su coreografia las castafiuelas. En América, y mas precisamente en Perd,
estas jacaras (y las castafietas) son reemplazadas por el pafiuelo, lo que le da a la zamacueca una nueva
identidad. Podriamos asegurar, una identidad netamente americana.

El musicélogo boliviano Vizcaya Monje aporta que "Fue entonces cuando el nativo fue
copiando bailes y adaptandolos a su modalidad; aprendi6é a tocar guitarra en toscos instrumentos
imitados y a falta de castafiuelas, suplié el quehacer de las manos con el pafiuelo, que eché al vuelo
ritmicamente, siguiendo los movimientos de la danza".

EL LENGUAJE DEL PANUELO

Sin necesidad de corresponderse con las letras que se cantan en la cueca o la zamba, el pafiuelo
tiene un lenguaje "secreto™ que va mas alla de las simples manifestaciones de la danza, su coreografia
y su sociabilidad. En otros tiempos no resultaba facil entablar una relacion sentimental entre un
hombre y una mujer sin la expresa intervencion de los padres de la "nifia". Pero siempre, en todos los
tiempos, el amor pudo vencer todo los obstaculos y el ingenio posibilitd el medio de ciertas
comunicaciones secretas. El lenguaje de abanico en Espafia y en la colonia y, entre nosotros, los
criollos, el mate, por ejemplo. Y el sentido de la oportunidad se instal6 en las reuniones sociales de la



"clase principal y sana™ donde se comia, se recitaba o ejecutaban instrumentos y se bailaba. Todo un
ceremonial de costumbres que luego paso a las clases populares.

Al bailar, con la tela cuadrilonga de seda o de algodon, segln las clases sociales, se "hablaba™
significando en gestos y movimientos sus sentimientos y emociones:

Alegria: revolotear los pafiuelos por sobre la cabeza en forma de 8.

Coqueteo: Toda la danza en general es galanteo y cortejo, pero en el "hablar" del pafiuelo
pasarlo suavemente frente al rostro del compafiero se interpreta como una provocacion.

Verglenza: cubrirse la cara con el pafiuelo extendido o agitarlo delante del rostro mirando para
otro lado.

Hogarefia (o crear hogar): Pasar el pafiuelo por detras del cuello o colocarlo a la altura de la
cintura, pero por detras.

Beso: Tomar el pafiuelo por las puntas del tridngulo, una en cada mano; enroscdndolo hacia
afuera, es ofrecer un beso. Enroscandolo hacia adentro significa que se quiere recibir un beso.

Casamiento: Para ofrecer casamiento se enrosca el pafiuelo en la mano izquierda.

Indecisa: la dama coloca su pafiuelo extendido sobre la falda.

Declaracion: La coronacion es la declaracion de amor, El caballero coloca su pafiuelo a la
dama sobre el hombro que da hacia €él, o bien pasandolo por sobre la cabeza de la compafiera y
apoyandolo en el otro hombro. También, acompafidndolo en la vuelta, corondndola y apoyando sobre
sus hombros el pafiuelo.

Como se puede apreciar, no es cuestion de rebolear el pafiuelo sin ton ni son.

EL PANUELO EN EL CANCIONERO FOLKLORICO

Zamba del pafiuelo

(Manuel José Castilla - Gustavo Leguizamon)
Si miras los largos caminos por donde mi triste huella se fue,
veras que mancho sus flores con sangre viva mi padecer.
Si escuchas mi dulce guitarra, en ella dormida te sofiaras.
Tu sombra sera un pafiuelo sobre la zamba que ya se va.
Si andando, andando, nifia, Un dia mis ojos te ven pasar,
El llanto que voy llorando En los senderos florecera.
Mi voz y la tuya, perdidas, se van al olvido para el ayer.
Mi pena, como un pafiuelo llora en la zamba su atardecer.
Mi penay tu lento recuerdo, porque no me quieres se quieren ya.
Mi pena le da sus penas y tu recuerdo su soledad.

Agitando pafiuelos
(Hermanos Abalos)
Te vi, no te olvidare...
un carnaval, guitarra, bombo y violin,
agitando pariuelos te vi
cadencia al bailar, airoso el perfil.
Me fui diciendo adios...
en ese adids quedo enredado un querer.
Agitando pafiuelos me fui
iqué lindo afiorar tu zamba de ayer!
Yo me iré tu vendras...
Yo te llevaré, mi rancho se alegrara.
Agitando pafiuelos me iré
y en mi vivira aquel carnaval.
Agitando pafiuelos me iré
cantando esta zamba repiqueteadita.
Volvi y te encontré...
Toda mi voz le dio a la copla un cantar.
Agitando pafiuelos volvi,



sintiendo también mi pecho agitar.
Bailé hasta el final...

engualichao bailé hasta el amanecer.
Agitando pafiuelos bailé

iqué lindo bailar tu zamba de ayer!

Guitarra de pobre

Atahualpa Yupanqui (fragmento)
La zamba, para ser zamba es pafiuelo y es adids.
Y es zamba de luna y rancho si la baila el corazon.
La nube se hizo pafiuelo
el aire se pobl6 de arpas.
Cada flor es una copla
que va aromando la danza.

La lavandera
Violeta Parra (fragmento)
En la corriente del rio
he de lavar con ardor
la mancha de tu partida
que en mi pafiuelo quedo.

LA CUECA SOLA
pafiuelos para llorar, pafuelos para la denuncia

En un tiempo fui dichosa
apacibles eran mis dias,
mas llego la desventura
perdi lo que mas queria.
Me pregunto constante,
¢donde te tienen?

Y nadie me responde,

y tu no vienes.

Y tu no vienes, mi alma,
larga es la ausencia,

y por toda la tierra
pido conciencia.

Sin ti, prenda querida,
triste es la vida.

La Cueca Sola es una denuncia frente a las violaciones de los derechos humanos durante la
Dictadura en Chile, con el gobierno de facto del general Pinochet; una protesta contra el abuso y, por
sobre todo, un recordatorio de la impunidad, una luz de memoria que intenta abrirse paso en la
amnesia colectiva instalada en el periodo inconstitucional. Es bailar para resistir, bailar para recordar,
para no olvidar.

La cueca sola es una creacion de la Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos, de
Chile, una singular manera de decirle al mundo del dolor y reclamo de los familiares de desaparecidos,
con el baile mas tradicional de los chilenos: la cueca. El canto y una carga de denuncia que exigia un
baile y una disposicion corporal diferente de los habituales y conocidos de su danza nacional. Una de
las integrantes de AFDD, Gabriela Bravo le puso a esta cueca una especial distincion: la mujer no tenia
con quien bailarla.

La cueca dejé de ser, para ellas, una danza de seduccion y cortejo, de celebracion entre dos
animosos participantes, para pasar a convertirse en la representacion dolorosa de una tristeza



insoportable.

El 8 de marzo de 1978, en el Teatro Caupolican, debut6 en vivo el Conjunto Folkldrico de la
AFDD dejando una marca muy profunda al mostrar por primera vez el baile de Cueca Sola.

Esta cueca fue en principio tan solo un canto, una creacién de Gala Torres, para hacerse de un
pafiuelo, apenas levantado y sin agitaciones, y convertirse en una danza que refleja, dolorosamente,
una funcién social y politica para mantener viva la memoria y oponerse con coraje a la impunidad.

El pafiuelo de esta cueca representa lo mismo que los pafiuelos blancos en la cabeza de las
madres de la Plaza de Mayo en Argentina.

SOMBREROS PARA BAILAR

El sombero, como atuendo de baile, tiene tantos modelos, variantes y materiales de confeccion
como el lugar de origen de sus usuarios y su condicién social. Cada tipo de sombrero define un pais y
en éste mismo distintas regiones. Y como los vinos y los quesos, Gltimamente tienen “Denominacion
de Origen” que los valoran. Los sombreros de paja toquila (carludovicaspasimata) han sido
declarados por la UNESCO Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2012.

Y curiosidades como que el sombrero internacionalmente conocido como ‘“‘sombrero de
Panama”, no es de Panamal!!.... sino de Ecuador. Este sombrero, precisamente, era el que usaba San
Martin, Felipe Varela y Gardel, entre otros....

Para los distintos bailes, en America, tenemos:

-Sombrero huaso, de paja de trigo

-Sombrero huaso de fieltro

-Sombrero de cholo, boliviano

-Sombrero de chola, boliviana

-Sombrero de dama, ecuatoriano

-Sombrero de hombre, ecuatoriano

-Sombrero peruano, para marinera

-Sombrero “vuelteao” de Colombia

-Sombrero mexicano, de Costa Chica

-Sombrero cponico de paja de trigo, chileno
-Sombrero “cucho” neuquino de fieltro

-Sombrero “cucho” neuquino panza de burro
-Sombrero “chatito” neuquino

-Sobreros campesinos, varios, del tiempo de los Pincheira
-Boinas vascas, negras, de colores, tejidas y voladas

ODA AL SOMBRERO
Aneudis Pérez

Con alas a los lados la mente hace volar:
el sol no lo penetra su sombra es de metal,
la noche se lo pone para evitar el dia,
de estrellas ella lo adorna y de melancolia.
El mar se pone al cielo sobre su testa fria,
el cielo el universo, y el universo abriga...
bajo su sombra inmensa abriga la alegria,
el amor, los instantes de belleza infinita,
todo lo que es natura en sus ramas se anida.
El viene de colores,de formas tan divinas...
triangulado y cuadrado, circular y de brisa,
de paja, de enramada, de algoddn, de cornisa,
de plumas y de ensuefio de pétalos y vida...
El viaja por la historia a través de las vidas,
con diferentes rostros y distintas sonrisas...
de soldado se viste, de dama tan divina,



de sefior pompofioso y hasta de sefiorita:

humilde en las cabezas, sobre canas

que anidan, sabiduria inmensa y experiencias vividas.
Adorna al campesino al vaquero lo aviva,

al que corta la lefia le da fuerza infinita,

al domador de bestias estilo da enseguida,

al bombero protege, al minero le cuida,

al policia da honor y nos cubre del clima.

Majestuoso se ve... caminando el sombrero,

las sombras lo persiguen y el sol le hace agujeros.

PONCHO, LA PRENDA QUE NOS IGUALA

Dos son los elementos en el atuendo tradicional de cada pueblo que son comunes a todos ellos:
el pafiuelo y el poncho. El pafiuelo acompafia las insinuaciones amorosas de las danzas de cortejo, o da
vuelo a las alegrias en las manifestaciones del chicoteo entusiasta de los bailarines.

El poncho, que no siempre se usa al bailar, por cuestiones de clima o de simple comodidad, es
la prenda mas tipica de Sudamérica.

Siendo el origen etimoldgico de la palabra poncho una cuestion sobre la que los especialistas
no se ponen de acuerdo, la mayoria de ellos sin embargo concuerdan en que proviene de la voz
quichua punchu, que es lo que afirma Diego Abad de Santillan en su "Diccionario de Argentinismos".

Segun Joan Coraminas en el Diccionario Critico Etimoldgico Castellano e Hispano, la palabra
poncho aparece en el castellano chileno en 1530, por lo que desmiente el origen mapuche, teniendo en
cuenta que Diego de Almagro descubrié ese pais recién en 1536. Coraminas afirma que no es una
palabra araucana, puesto que Luis de Valdivia no la menciona en su libro "Arte y Gramatica General
de la lengua que corre en todo el Reino de Chile, publicado en 1606. Y a la vez sostiene que poncho es
mencionado por Alonso de Santa Cruz en 1530 como sinonimo de frazadilla, con referencia a la
fracasada expedicion del navegante veneciano Juan Gavoto al Rio de La Plata.

Maria Millan de Palavecino, por su parte, se inclina por el origen mapuche de esta prenda
haciendo la salvedad que en mapudugum pontro significa frazada y poncho se dice makun.

Juan Carlos Garavaglia en "El poncho, una historia multiétnica™ aporta que la primera mencién
escrita de poncho en Argentina data de 1714, y que en su documento escrito en 1737 se alterna el uso
de "poncho™ y "frezada™ para una misma prenda.

Estos datos los expusimos en *"Decires Campesinos™ y los tomamos nuevamente en
consideracion ahora, para ampliar cuanto tiene para darnos como base de informacidn, para reconstruir
la historia de esta prenda tan criolla, aunque la propia historia del traje andando junto a la humanidad
por ahi nos insinte que quiza no es tan asi.

Aunque no con este nombre, hace miles de afios ya se conocian prendas similares, por lo que
podemos afirmar que hay un encuentro de culturas que no sorprende a los espafioles que llegaron a
estas tierras, asi como los originarios del continente dieron por sentado un uso universal de la prenda.

El poncho, pieza fundamental en la vestimenta del hombre cordillerano, el del Alto Neuqueén,
tiene antecedentes valiosos con sello americano, particularmente andino-americano. En tiempos idos y
actuales, en cada pais (y aln en cada region dentro de cada pais) el poncho es una imagen de identidad
como ninguna otra prenda y en sus infinitas posibilidades de laboreo artesanal se encuadra en la
cultura de los pueblos del continente.

Podriamos partir del Unco de los Incas, de existencia pre colombina y siguiendo por el
espinazo de la América india el poncho estara en todos los pueblos, con los materiales que la
naturaleza proveyo a cada lugar y con la habilidad de manos hacedoras en los telares depositarios de
urdimbres y técnicas ancestrales.

El poncho es de identidad americana, pero hay que aclarar sin embargo que resulta ser una
prenda de uso universal, ya que también ha sido vestidura de distintas culturas de todos los
continentes, como Asia, parte de Europa, Australia, islas de la Polinesia. Los soldados romanos usaron
para protegerse de la lluvia unos ponchos cortos denominados Pénula. También los espafioles, quienes
los recibieron de antiguas culturas del Mediterrdneo. Cuando desembarcaron con la conquista de



América tomaron a su vez las excelentes piezas tejidas en los telares nativos, llamadas ponchos pala,
vichard, peinecillo, catrilero, patrio, de bayeta, entre otros nombres comprendidos en la seleccion de
calamacos.

La tejeduria de distintos pueblos originarios terminaron siendo practicamente una industria
local vigorosa y las técnicas de telar se transmitieron oralmente a las clases populares para vestir al
gaucho y en general al campesinado con esta magnifica prenda de abrigo. En el Norte del Neuquén, el
contacto fluido con los habitantes chilenos de la cordillera, puso sobre nuestros jinetes ponchos
"merinos”. Las tropas de la Campafia al Desierto vistieron el famoso poncho patria, de uso regular
entre los soldados.

En nuestro campo, fue muy comun encontrar a las mujeres sentadas frente a un telar vertical
(huitral) tejiendo ponchos para los miembros de la familia, asi como mantas y matrones para el ajuar
del hogar.

Hoy, cuando vemos pasar a los arrieros conduciendo sus pifios en la tradicional trashumancia
estacional, en los dias de frio o de lluvia, sacan a relucir sus ponchos; ponchos que no sélo tienen la
finalidad de vestir y proteger al paisano, sino que se vuelve abrigada frazada en la cama conformada
por el recado, en cada rial (alojo) del camino.

El poncho, prenda genuinamente americana, en cada pais tiene sus propias técnicas de tejeduria
y materias primas, toma identidad en su color, sus listas y guardas. Tal es asi, que en las reuniones de
dignatarios de distintos paises del mundo, cuando la sede de la cumbre es en América, Se acostumbra
obsequiar a cada visitante con un poncho originario y distintivo del pueblo anfitrion.

CUECA EN MEXICO

Con el nombre de chilena se baila en México la cueca, al igual que en tantos otros paises
hispanohablantes. Incluso aiun mas arriba, en Baja California y Sonora, Estados Unidos de
Norteameérica, también con el mismo nombre.

El profesor Raul Sendic Garcia Estrada, investigador de la Universidad Auténoma de Guerrero,
nos dice que la chilena de Guerrero y Oaxaca, es "heredera de la cueca chilena, donde los bailarines
trazan figuras en circulos y semicirculos con un pafiuelo que, con su floreo, se identifican con la
musica y los bailes que vienen desde Colombia, pasando por Peru, Bolivia, Argentina y Chile, musica
que se va adaptando segun su origen y desarrollo y que pareciera provenir de la danza espafiola
llamada jota™.

Este baile, sumamente popular en la Costa Chica, “"es una mezcla llevaba a Mexico por
marineros chilenos y peruanos, aderezados por las tradiciones mestizas de las regiones surianas, en los
poblados de Jamiltepec, Juquila, Pochutla y Pinotepa Nacional. En su composicidén la chilena contiene
vastas influencias de ritmos, armonias, estilos y melodias con la fusién de sus origenes mestizos,
indigenas y afro descendientes".

Por su parte Ruiz Rodriguez agrega que "la conocida musica de la chilena tuvo su entrada en
Mexico, muy probablemente en dos puertos: Acapulco, Guerrero y Minizo-Pinotepa, Oaxaca".

La entrada de esta danza a México se debe, indudablemente, a la marineria chilena a su paso
por los puertos del Pacifico. Llegaban los barcos a aprovisionarse y el puerto tomaba aspecto de feria.
El historiador Lopez Barroso dice que "los marineros de los barcos chilenos pedian permiso para
bajar a tierra, llevando sus instrumentos de cuerdas, con los que solian interpretar cueca. Sentados en
rueda en Playa Larga, tocaban y bailaban, mientras otros zarandeaban el cuerpo agitando alto con la
diestra un pafiuelo”.

Por su parte Pablo Garrido, escritor de Chile, consigna que el barco chileno "Araucano”, como
nave adelantada de la Escuadra Chilena bajo el mando del marino inglés Thomas Alexander Cochrane,
quien por disposicion del libertador chileno Bernardo O'Higgins habia de desplazarse para auxiliar al
general Vicente Guerrero en la consumacion de la independencia de Mexico".

Este buque habia llegado a Acapulco en diciembre de 1821, época en la que ya se habia
declarado la independencia de Mexico.

También la fiebre del oro en California provocd que cruzaran por esa region grupos mineros
chilenos y de ellos los locales aprendieron a bailar cueca; llamada localmente chilena, tiene su origen
en el baile chileno, aunque adquiere caracteristicas propias.



El origen de la chilena en la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca, segun la mayoria de los
historiadores, data de 1810 a 1822, existiendo probabilidades que la cueca que llegd a Mexico sea
originaria de Coquimbo en el Norte de Chile, donde la danza se parece més a la cueca boliviana. Pero
hay que tener en cuenta que en cada lugar toma formas diferenciadas de identidad.

La chilena es una mdsica alegre, que al adecuarse conformd el conjunto de cuerdas, o en la
banda de musica de bronces, sonoros vientos que predominan en la actualidad.

IX - INSTRUMENTOS PARA LA CUECA
EN LATINOAMERICA

CAJON PERUANO, LATIDO DE LA MARINERA

Hermano del arpa y la guitarra en el acompafiamiento de la zamacueca (ahora marinera), el
cajon peruano ha sido declarado "Patrimonio Cultural de la Nacién" por Resolucion N° 798 del
Instituto Nacional de Cultura del Peru, en el marco de la Ley General de amparo del patrimonio
cultural de esa nacion. Asi de importante es el cajon.

Es un paralelepi pedo de madera que acomparia la mayoria de las formas musicales de la costa
peruana, Sus medidas aproximadas son 35 cm. por 20 cm. En la base, 46 cm. de altura. el percusionista
se sienta sobre el instrumento tafiéndolo con las manos en la parte anterior. En la parte posterior el
cajon tiene un orificio circular, aunque también en algunos casos estos orificios son rectangulares y
practicados a los costados.

El ejecutante golpea con las manos ahuecadas o con los dedos, segun las necesidades del ritmo,
produciendo sonidos mas graves hacia el centro de la tapa y mas agudos en el borde superior.

En las formaciones instrumentales de la marinera, el tondero, el vals y otras especies del pais,
este instrumento es insustituible y es el que le da identidad. El cajon fue creado por los africanos
traidos como esclavos al Peru de la colonia espafola, en sustitucion de los tambores que les estaban
prohibidos. La prohibicion partié de la Iglesia por considerarlos paganos y por el mismo virrey para
evitar la comunicacion a distancia de los negros de las plantaciones. A falta de tambores, los cajones
de madera utilizados para transporte de mercaderias comenzaron a cumplir funciones musicales, al
igual que otros elementos como cucharas de madera, mesas, sillas, y las grandes calabazas huecas que
llegaban a unos 60 cm. de diametro. Pero el cajon fue el preferido.

Las crdnicas de época nos sefialan que con cajon se acompariaban las danzas costefias como la
zamacueca limefia y el tondero del norte peruano, alcanzando su consagracion en la "Fiesta de
Amancaes”, festividad que reunia a los criadores de caballos de paso y la incursidn clandestina de los
sefiores, peones y esclavos en las chinganas. En estas fiestas el cajon acompafaba a las arpas y
guitarras

Con estas caracteristicas de ritmo y percusion, la zamacueca se volvio popular en varios paises
de América del Sur, incluso se cantd y bail6 en zonas como Meéxico y Estados Unidos. Esta
zamacueca, con ligeros cambios coreograficos pasé a ser la marinera, pero manteniendo el cajon como
el mas representativo de sus instrumentos.

Hoy, el cajon peruano, tan humilde en sus comienzos, ha ganados su espacio en las expresiones
musicales de distintas culturas del mundo. En Espafia, el cajon ya forma parte corriente del baile
flamenco.

Fue el talentoso Paco de Lucia quien introdujo el cajén peruano en Espafia, luego de haber
estado en Lima y quedar impactado con la sonoridad del instrumento. Ya se puede decir que no hay
grupo de flamenco que se haga respetar que le falte un cajon.

Pero no ocurre lo mismo en algunos paises sudamericanos, donde el cajon de la zamacueca o
no les llegd con esta danza, o bien fue desechado con el tiempo. En Chile la cueca se apoya en el
tormento que se toca con los nudillos y los dedos, o en el tamborileo del tafiador sobre la caja de la
guitarra e -incluso- en la caja de resonancia del arpa.

Entre nosotros el taflador lo hace en la guitarra en tanto la compafia bate palmas al compés. En



la cueca cuyana no hay percusion y en la zamba, tanto del centro como del norte de nuestro pais, el
bombo ha tomado la posta del antiguo, modesto y representativo cajon.

GUITARRA, RASGUIDO DE LA CUECA

Siendo chileno-espafiol el origen del poblamiento "blanco” en la region, junto con sus usos y
costumbres, los inquilinos labradores de la tierra, crianceros y pirquineros que cruzaron la cordillera 'y
se afincaron en el Alto Neuquén, introdujeron aspectos perdurables de una cultura musical que tiene a
la guitarra como protagonista fundamental.

Este instrumento se remonta a los aduares de las tribus arabes, se queda para siempre en Espafia
desde la ocupacion mora, viajando luego en los barcos de la conquista hasta las nuevas tierras, las mal
Ilamadas indias.

En la soledad del paisaje arisco, en medio del silencio producido por las noches, se podia
escuchar el sonar de cuerdas que tomaban la posta del trinar de los pajaros diurnos, orquesta de silbos
entre el ramaje junto al no o los arroyos. Quiza, parafraseando a Yupanqui, una guitarra pobre mal
encordada, pero mas que suficiente para atesorar en su vientre de madera todo el sentimiento de
nostalgia y tensar en sus cuerdas la memoria de pagos dejados atras, pero no olvidados. De hogares y
fogones evocados en el instrumento con cuerpo de madera. Y alma de madera también.

Con forma de mujer, la guitarra se volvié esencia femenina en la encarnacion musical que se
integra con la union de rasguido y canto, union indisoluble con la cantora campesina.

A diferencia de las expresiones musicales criollas de las llanuras pampeanas argentinas, no se
conocid en esta zona la vihuela, hermana de la guitarra. O al menos pariente lejana por similitud de
caja, mastil y cuerdas.

Tampoco nos llegd el guitarron chileno, de caracteristicas especiales, sobre el que hablaremos
en otro tramo de esta obra.

La guitarra espafiola, que ahora conocemos como guitarra criolla, es un instrumento de cuerdas
que se pulsan con los dedos. Otrora las cuerdas eran de tripas de animales, ahora reemplazadas por las
de nylon.

Tiene una caja de resonancia de madera con su parte posterior plana, en tanto sus costados son
de curvatura suave y elegante. En su forma plana es similar a la cithara, en tanto las curvaturas se
asemejan a las del violin. Antiguamente se pulsaban cinco cuerdas, pero ahora lo méas corriente es en
namero de seis, aungue se conocen excepciones en guitarras fabricadas especialmente y a pedido para
tensar diez cuerdas (caso Narciso Yepes 0 Ramdn Ayala). Algunos estudiosos del instrumento creen
que la sexta cuerda fue afiadida en 1790 por Jacobo Otto de Jena, el primer constructor de guitarras en
Alemania. Sin embargo, esta probado que en Espafia ya existian guitarras y vihuelas de seis cuerdas en
el siglo XVI.

La guitarra se desarrollé a partir de la cithara segun deducen algunos investigadores, en tanto
otros le asignan su origen entre los griegos. En el siglo XIV se menciona una guitarra morisca en un
listado de instrumentos del Archipreste de Hita. Segun esta misma fuente la palabra guitarra puede ser
una modificacion de la palabra griega kigara (kithara). ""La diferencia en la construccion de la guitarra
y la cithara no es tan sustancial como podria perecer a primera vista. Los dos pertenecen a la familia
de instrumentos de cuerda pulsada que se distinguen por una caja de resonancia con fondo plano. La
cithara tiene sus cuerdas soportadas por un marco y la guitarra por el puente. Sin embargo, esta
diferencia no es de importancia acustica. Es posible, de hecho, que la guitarra sea un descendiente
distante pero directo de la cithara™.

En Espafia la guitarra fue un instrumento de la clase media, en tanto la vihuela era propio de la
aristocracia. En la colonia Espafiola en América la vihuela fue instrumento de la clase principal y
pulsada por las damas de la alta sociedad.

El instrumento que nos llega a nosotros es la guitarra y al igual que entre las clases altas de
Chile, es ejecutada por mujeres. El transito de salén a chingana siguié la misma l6gica de género, sin
perjuicio del escenario distinto de una y otra. Nace asi la cantora campesina.

En Chile, afamados artesanos de la madera, llevados mas por intuicion y entusiasmo, se
convirtieron en luthier y tomando la guitarra como base, ampliaron el instrumento logrando otras
sonoridades, con mas brillo. Crearon el guitarron chileno, un multicordé6fono compuesto, que posee
entre 18 y 30 cuerdas, agrupadas en cinco érdenes principales sobre el diapason y cuatro 6rdenes



monocordales secundarios, fuera de él, que llamaron "diablitos".

El investigador Oraste Plat sefiala que “estudios realizados en varios paises de América, Europa
y Estados Unidos, permiten asegurar que el origen de este instrumento es chileno. Es un producto del
ingenio del pueblo chileno™.

Pero el guitarrén no cruzo la cordillera como la guitarra, quiza porque de este lado el canto es
cosa de mujeres y dificilmente el guitarrén, por su porte, su peso y su cordaje, pudiera ser adaptado a
los transportes de aquellos dias en que la mula y el caballo eran los Unicos medios de llevar cargas en
terreno dificultoso y sin caminos.

La guitarra fue, entonces, sonora compariera del sendero en los largos viajes y celebrada
pertenencia de los pobres, en cuyo sonido encontraba un momento de esparcimiento o de consuelo.

ODA A LA GUITARRA
Pablo Neruda (Fragmento)

Delgada linea pura

de corazon sonoro,

eres la claridad

cortada al vuelo:

cantando sobrevives:

todo se ira menos tu forma.

No se si el llanto ronco

de ti se desploma,

sus toques de tambor,

tu enjambre de alas,

sera de ti lo mio,

o si eres en silencio

mas decididamente arrobadora,
sistema de paloma o de cadera,
molde que de su espuma resucita
y aparece, surgente, reclinada
y resurrecta rosa.

Debajo de una higuera,

cerca del ronco y raudo rio,
guitarra, saliste de tu nido
cOmo un ave

y @ unas manos morenas
entregaste las citas enterradas,
los sollozos oscuros,

la cadena sin fin de los adioses.
De ti salia el canto,

el matrimonio que el hombre
consumo con su guitarra,

los olvidados besos,

la inolvidable ingrata,

y asi se transformo la noche entera
en estrellada caja de guitarra,
temblando el firmamento

con su copa sonora

y el rio sus infinitas cuerdas
afinaba arrastrando hacia el mar
una marea pura

de aromas y lamentos.



EL ARPA CON TRINOS LATINOS

El arpa es el instrumento fundamental del patrimonio musical del Perd, cuna de las danzas
tradicionales de casi todos los paises de latinoamérica, especialmente los de la costa del Pacifico, que
en algunos casos bafia los pies del gran cordén andino.

De indescifrable origen, fue traida por los conquistadores espafioles y adaptada por los
originarios del continente a sus necesidades expresivas y artisticas. Ingreso primero a los salones de la
elite principal, pero rapidamente gand su espacio entre las clases populares quienes no solamente
modificaron la estructura fisica del cordéfono, sino también la manera de su ejecucion. La delicadeza
de sus melodias europeas en las tertulias gano de pronto el ritmo chispeante de los bailes de tierra.

No se puede afirmar rotundamente que el arpa es un instrumento europeo, puesto que sus
origenes se pierden en la noche de los tiempos y reconstruir su historia es posible sélo en parte por lo
que nos aporta la arqueologia. Ya unos 3.000 afios a.0 aparecen representaciones de arpas en sellos y
placas de la antigua Mesopotamia, asi como las liras encontradas en la excavaciones de Ur, que datan
de 2.700 afios antes de la era cristiana. Al parecer el arpa tuvo gran relevancia entre las clases altas de
Egipto. Los antiguos escritos hebreos hacen referencia a su presencia en esta cultura.

Ya en la Edad Media el instrumento se populariza en Europa, especialmente entre los
trovadores, acompariando los recitados de los poetas. Tan importante es su uso que su relevancia llega
hasta nuestro dias y en Irlanda se incluye la figura de un arpa en la bandera nacional.

Es dificil también determinar con exactitud donde y cuando aparecieron las arpas en el
Virreinato del PerQ, por lo que por lo general se toma la fecha de su creacion, en 1542, Las arpas
acompafiaban los actos religiosos, las tertulias de salon y finalmente se incorporaron al folklore. Desde
Peru, este multi cordofono se difunde y expande al resto del sur del continente.

En el caso de Chile, parece ser que el primer arpa llega sin embargo desde el Virreinato de La
Plata y, como en otros lugares, su uso fue en el ambito eclesiastico y, en lo secular, en los salones
sefioriales. Pero el divertimiento verdadero se dio en las chinganas, las ramadas y las fondas.

El arpa pasé a ser un instrumento mundano, inseparable de la guitarra y compafiera del rabel.

Diego Barrera Bustamante dice que "el destino del arpa en Chile fue el mismo que en el resto
de los territorios colonizados por Espafia. Su desarrollo se dio en los dos a&mbitos de la época: el
eclesiastico, acompafiando practicas de evangelizacion y liturgicas; y el secular o civil, en sus
expresiones de tipo oficial y en el divertimiento popular que llegd a ser el espacio de las chinganas y
ramadas, posteriormente derivadas en fondas. Aungue a diferencia de ejemplos como Peru y México,
en Chile el arpa no fue adquirido como instrumento acompafante de la muasica indigena, sino que se
acoplo plenamente al mundo mestizo".

Por su parte el historiador Eugenio Pereyra Salas sefiala que "el arpa chilena pequefia y
triangular como en la tradicion davidica, cuyo extremo se apoya contra las rodillas del virtuoso, fue
en los afios coloniales instrumento eclesiastico y devoto™.

De como el arpa lleg6 al pueblo se le debe al fabricante de instrumentos Ceferino Trueba, un
gallego que en el siglo XVIII comenzé a fabricar arpas livianas para sefioritas y a dar clases de este
instrumento. Comenzo el auge y otros fabricantes se abocaron también al cord6fono. El arpa paso a ser
un instrumento mundano, inseparable de la guitarra, el guitarron y el ravel.

Y fue instrumento de mujeres. Lord Byron quien visité Chile comentaba que "las mujeres
nacen con un oido privilegiado. Aun cuando el arpa parece en principio un instrumento horrible para
la mujer, luego desaparece el prejuicio, pues comparadas con las mujeres de otros paises sobresalen
en el arte de tocarla”.

ARPAS

El arpa es un instrumento musical de cuerda pulsada, formado por un marco o bastidor, una
caja de resonancia y una serie variable de cuerdas. Para obtener el sonido se tocan las cuerdas con los
dedos.

Las arpas se conocen desde la antigiiedad en Europa, Asia y Africa y se remontan a mas de
3.500 afios antes de Cristo. En Europa, de donde proviene el instrumento que llegd a América, alcanz6
popularidad durante la Edad Media y el Renacimiento. El ama es el instrumento tradicional en la
musica folklorica y popular de Peru, Paraguay, Venezuela, Ecuador, México, Bolivia, Chile, entre
otros.



VIOLIN Y RABEL EN AMERICA

Acompafando las danzas tradicionales de los pueblos latinoamericanos, los instrumentos de
cuerda frotada que trajeron los espafioles al continente ganaron rdpida aceptacion entre originarios y
criollos. El mas antiguo que se conocié fue el rabel, un cord6fono similar al violin, generalmente de
tres cuerdas, aunque los hubieron de una y dos cuerdas. Y algunas variantes

El sonido se obtiene frotando las cuerdas con un arco, mientras la caja sonora del instrumento
se apoya contra el pecho, no sobre el hombro como lo hacen los violinistas. Esta forma de apoyarlo se
mantiene aun hoy entre los ejecutantes violineros del chaco, en Bolivia, Paraguay y el area quichuista
de nuestro pais (violinistos). En Chile quedan muy poco rabelistas y el pequefio instrumento s6lo se
utiliza en las demostraciones y representaciones de proyeccion folklorica.

El rabel viene desde lejos; las primeras documentaciones de algin simil datan de principios del
siglo X, en Asia. En Espafa se representa algun rabel en grabados del siglo XIlI, asi como en una
pintura en el arco de la fachada de la Catedral de Ledn, donde se muestra el reyAlfonso El Sabio con
un rabel en la mano.

Se sabe también de un origen méas remoto ya que la ascendencia es morisca y, ya en Europa,
fue desarrollando una evolucion hasta llegar a ser el instrumento bastante parecido al violin y que asi
lleg6 a América en los barcos de la conquista.

Ya en las nuevas tierras, el transito desde las iglesias, los salones hacia los espacios populares s
dio naturalmente, como todos los instrumentos europeos. Incluso se fueron copiando y fabricando
aqui, desde los mas toscos e improvisados a los de mas fina manufactura artesanal. Entre los primeros
encontramos un tipo de rabel o violin con caja de calabaza o una simple lata que fuera envase de
aceite, a los que se adoso un mastil de palo y una sola cuerda. Ejemplo de ello es el n'vike de los tobas
que se sigue utilizando hasta hoy con su pintoresca caja de resonancia de tacho.

El violin, instrumento de cuerda frotada, surgido en Italia en el siglo XVI, llegd a nuestra
América como una herramienta de evangelizacion para los misioneros jesuitas que acompafiaron la
conquista y colonizacion. Los sacerdotes lo contaron entre sus variadas estrategias de acercamiento a
los indigenas, los que no solamente aprendieron rapidamente a tocar instrumentos, sino también a
construirlos.

El lenguaje musical fue imprescindible para establecer una comunicacion ante la pluralidad de
lenguas nativas y entonces, la voz de la evangelizacion tuvo en el violin su mejor exponente de
expresion no hablada.

Los jesuitas, no solamente espafioles sino muchos de ellos de origen aleman, llegaron con muy
buena preparacion para la tarea especifica de la evangelizacion, sobre todo los que eran duefios de una
muy sélida formacion en el campo de la musica. Y dejaron su impronta en este continente por su
actuacion entre 1561 y 1767, afio en que fueron expulsados de las colonias.

Tras la expulsion se abre un paréntesis en la historia, donde las circunstancias politicas y los
intereses econdmicos producen un deliberado silencio, un propoésito de olvido. Pero la arqueologia y la
memoria, mas tarde o0 mas temprano le devuelve el sonido.

Después de 200 afos, realizando trabajos de restauracion de las reducciones jesuitas en Bolivia,
el arquitecto suizo Hans Roth descubrié mas de cinco mil quinientas paginas de partituras de musica
barroca. Este maravilloso hallazgo causé conmocidn en la historiografia musical de Bolivia, Paraguay
y Argentina.

Las partituras encontradas dan testimonio de la rica cultura musical que los religiosos
desarrollaron durante la evangelizacion, al tiempo que también muestran como la mdsica encontr6 en
los indigenas inspirados compositores.

Con la guia de los jesuitas los naturales americanos aprendieron rapidamente diversas técnicas
artesanales, que permitieron que éstos construyeran instrumentos musicales con sorprendente
perfeccion. De las manos aborigenes surgieron arpas, latdes, érganos, violas, violines y todo tipo de
flautas.

El plan de la conquista se apoyaba en la espada de los ejércitos y en la accion evangelizadora
de la iglesia, que sometia bajo encomienda a los indios, produciendo finalmente una transculturizacion
de tremendas proporciones. Sin embargo, asi como no fueron pocos los curas que se enriguecieron con
la explotacion de los aborigenes, otros fueron artifices de la incorporacion de una parte feliz de su



cultura, como la musica y los instrumentos.

El violin cautivaba a los grupos y de ello quedan en la historia de nuestro pais, de Paraguay y
de Chile, las referencias que hasta a esta altura ya son una leyenda en el imaginario popular.

Tal el caso de San Francisco Solano, nacido en 1549 en Montilla, Andalucia, Espafia, que
formé parte de la evangelizacion en el Perd y luego pasé al Tucuman. Dice la leyenda, mas que la
historia, que Solano con su caridad y mansedumbre se gand el corazén de los aborigenes, de quienes
aprendid su lengua y cautivd con su violin. Pero ademas cantaba y bailaba, haciendo suyo el dicho
popular "cantares rezar dos veces".

El violin de Francisco Solano era muy rudimentario (rabel, quizd) de s6lo dos cuerdas que
frotaba no con un arco sino con un palito. El cura violinero murié en Pert en 1610 y por los milagros
comprobados por la Iglesia fue canonizado en 1726.

El Primer Congreso Nacional del Folklore Argentino, realizado en Buenos Aires en 1949 lo
declaré ""Patrono del Folklore Argentino™ por su vida tan ligada a las costumbres populares de
nuestro pueblo, particularmente por su actuacion en el Noroeste de nuestro pais.

Otro ejemplo es el Padre Bernardo Havestadt, cura misionero aleman que en 1752 realizé un
viaje por el Alto Neuquén y sur de Mendoza, practicando un relevamiento detallado de estas tierras y
dejando escrito por primera vez en un mapa el nombre ""Nudquén®’, por el curso del rio del cual toma
su nombre nuestra provincia.

Havestadt se apoy0 en sus conocimientos de la musica para relacionarse con los mapuche de
Chile, formando coros con nifios que cantaban las canciones eclesiasticas en mapudungun, la lengua de
los indigenas.

El musico, académico e investigador Victor Ronddn, del Departamento de Mdasica de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile ha rescatado buena parte de la obra del cura germano,
particularmente una cuidada version en partitura de 19 de 26 cantos misionales. El repertorio fue
llevado al disco en 1998 por el conjunto Syntagma Musicum y el Coro de Nifos de la Comunidad
Huiliche de Chiloé, que dirige Gabriel Coddou.

INSTRUMENTOS DE LA CUECA

La bandola es un instrumento de cuerda pulsada del que existen muchas variantes en
latinoamérica, con distintos aspectos y cantidad de cuerdas. Es la variante americana del laud que
trajeron los espafioles, que a la vez evolucioné del arabe. Probablemente el antecesor de la bandurria
espafola.

El ronroco (o charango baritono) es un charango de mayor tamafio, creado por Wilson
Hermosa, uno de los integrantes historicos del conjunto Los Kjarkas. EI nombre alude al sonido grave
y ronco que emiten sus cuerdas.

Gano rapidamente popularidad entre los masicos de musica andina, en especial los que ejecutan
ritmos como la cueca boliviana.

El charango es un instrumento musical de cuerdas, originado en la época de la colonia, creado
a partir de la vihuela de mano introducida por los espafioles en las regiones andinas.

A pesar de las diferentes posturas, se considera que el charango nacié en Potosi, debido a la
fama y opulencia que tuvo dicha ciudad por la riqueza del oro y la plata durante la colonia. Existen
referencias que los mas antiguos se construyeron con una caparazon de quirquincho, aunque ya se dejé
de hacerlos con esta caja de resonancia, con el propdsito de conservar esta especie animal en vias de
extincion.

Se hacen ahora de madera, con preferencia de pino, jacaranda, quinaquina, naranjillo y tarco.
Algunas piezas de afamados artesanos son verdaderas obras de arte.

El charango méas grande del mundo se encuentra en la localidad boliviana de Villa
Serrano; mide 6,14 metros de largo por 1,15 de ancho y para ejecutarlo se requiere de
tres personas. Fue construido por artesanos de la region como homenaje al destacado
charanguista Mauro Nuafez. Villa Serrano se encuentra a 190 km. De Sucre.

El guitarron chileno es un multicordéfono compuesto, que posee entre 18 y 30 cuerdas,
agrupadas en cinco 6rdenes principales sobre el diapason, y cuatro érdenes monocordales secundarios,
fuera de él, llamados diablitos. Es una creacién netamente chilena, fabricado a partir de la antigua
vihuela, similar en su caja, pero de tamafos distintos, segin el nimero de cuerdas.



Otros instrumentos empleados:
Tormento
Acordeon de dos hileras (verdulera en Argentina)
Acordedn de dos hileras (cuncuna en Chile)
Cacharaina, Carrasca, Carachacha o Quijada
Charrango
Pandero
Ocarina
Castariuelas con mango
Castariuelas espariolas
Chécaras canarias

GUATEMALA: MARIMBA'Y ZAMACUECA

"Pocos pueblos han evidenciado tal fervor, tal pasion, tal celo nacionalista, tal identificacion
por un instrumento musical, como el demostrado por los guatemaltecos por su marimba" dice el
antropologo e historiador Celso Lara Figueroa".

En su libro "La marimba guemalteca', Léster Homero Galindez explica que "la marimba
surgié en Mesoamérica entre 1492 y 1680, como resultado de la fusion de elementos culturales de
Africa, Europa y América".

Africa aport6 el concepto de agrupar tablillas en sucesion y percutirlas, principio originario
probablemente de Asia. Ese continente también aporto el vocablo marimba, de origen bantu, lenguaje
africano. Europa, aporto el sistema musical temperado (escala de doce tonos), que asigna un nombre y
un sonido determinado a cada tablilla). Segun explicacién de Godinez.

El aporte mesoamericano consistio en los materiales como la madera de hormigo, especie
exclusiva de esta area del continente americano y desconocida en Africa, segun la University of Yale,
de Estados Unidos, asi como la madera de guisisil para fabricar las baquetas o bolillos. "Ademas los
guatemaltecos convirtieron este instrumento ritmico, en uno melédico y arménico que evoluciond con
propio espiritu musical nuestro™.

Aunque no se ha logrado comprobar el origen maya de la marimba, existen teorias que la
defienden, dos de las mas extendidas son las del folklorista guatemalteco Marcial Armas Lara y la del
vaso de ceramica de Ratinlinxul. Armas Lara apoya su teoria en un codice que unos dignatarios maya
K'iche' le permitieron copiar, en mayo de 1958, en el cual "un dios tafie la marimba de brazo™; segln
su descripcidn este lienzo es de corteza de arbol, mide 18 x 24 centimetros y el dibujo tiene
aproximadamente 15,5 x 19.5 centimetros.

Tal importancia tiene este instrumento para los guatemaltecos que se le asignd su dia de
celebracion: el 20 de febrero. En esa fecha se programan encuentros y conciertos de marimberos que
concentran una colosal orquesta de cientos de ellos, de toda las edades y en todas las plazas de las
ciudades.

El 17 de octubre de 1978 un grupo de congresistas animados por Rafael Telles Garcia, logro
que el Congreso de la Republica emitiera el decreto N° 66, en el cual se declaré la marimba como el
"Instrumento Nacional de Guatemala'™. La norma justifica "porque ha constituido la genuina
manifestacion de la nacionalidad guatemalteca, existiendo a la fecha obras de una gran calidad
artistica dentro de la produccién de compositores nacionales, lo que constituye, la representacion del
espiritu guatemalteco™. Y el 31 de agosto de 1999 el Congreso decretd este instrumento como
"Simbolo Nacional™. Esto significa que el instrumento debe ser respetado en sumo grado, como el
escudo y la bandera nacional.

La marimba es parte, ademas, de los instrumentos del folklore de Nicaragua y Honduras, entre
otros.



X - CONSIDERACIONES SOBRE LA CUECA

ICONOGRAFIA DE LA ZAMACUECA

De entre la abundante iconografia que representa el baile de La Zamacueca, hay una pintura
emblematica que expresa una clara identidad cultural chilena y, mas aun, podriamos agregar, la
identidad de todas las danzas tradicionales de los pueblos americanos que tienen su génesis en esta
expresion bailable popular.

El cuadro fue creado en 1873, se titula justamente ""La zamacueca' y pertenece al artista
Manuel Antonio Caro, nacido en Ancud, Chiloé en 1835.

Siendo muy joven descubrio su veta artistica, cuando por una enfermedad se vio obligado a
permanecer un tiempo postrado e inicié su formacidn pictérica en la Academia de Pintura de Santiago.

A los 23 afios se fue a Europa, permaneciendo en Paris entre 1859 y 1865, donde se hizo amigo
del pintor neoclasico Gariot. En 1862 fue admitido en la Escuela Imperial de Bellas Artes, en el puesto
18 entre 300 postulantes, convirtiéndose en el primer chileno en ingresar en esa prestigiosa academia.

Luego de 7 afios volvié a su pais, instalandose en Valparaiso con un taller donde se dedico a
realizar retratos por encargo.

Sus obras mas reconocidas son La zamacueca, una colorida escena de un baile de chingana,
obra que se convertiria en una pieza pictorica representativa de la cultura nacional. Este cuadro estuvo
desaparecido durante la dictadura y fue repetidamente copiado con telas deficientes que no engafiaron
a nadie.

La otra obra importante de Caro es *'La abdicacion de O'Higgins', una escena que muestra el
momento en que el general Libertador entrega el mando.

Hay que decir que, aun cuando muestran una altisima calidad, no son muchas las obras de
Manuel Antonio Caro, pero unas pocas bastan para que ocupen un destacado lugar en la representacion
de la historia y el costumbrismo de Chile.

"La zamacueca" merecié medalla de oro en la Exposicién del Mercado Central y otras obras
suyas se encuentran en museos alemanes e ingleses. "Es un cuadro esencialmente vernacular que se
ha constituido en una pintura de leyenda. Es un lienzo muy movido, de agradable color y ambiente;
sobre todo destaca la espontaneidad con que se retratd los personajes, que aparecen desplegados a
todo lo ancho y lo alto de la tela. De movimientos sueltos, rapidos siguiendo los pasos de la danza sin
gue ningun personaje deje de actuar. Prima también la espontaneidad y naturalidad de sus rostros y
movimientos. Dignifica un asunto popular con gracia ilustrativa™.

Manuel Antonio Caro fallecié en Valparaiso el 14 de julio de 1903.

ALGUNOS LIDERES BAILAN CON IDENTIDAD

Todos decimos "la cultura es del pueblo™. Pero no siempre los que gobiernan participan de las
manifestaciones populares sintiéndose parte de esa manifestacion. La ignorancia de unos acerca de las
tradiciones mas genuinas, el populismo de otros que lo toma como "pan y circo™ y -peor aun- la
utilizacion del patrimonio cultural comin para beneficiarse en sus verdaderos y no disimulados
intereses personales,

Pero qué lindo cuando los lideres se mezclan con los "ciudadanos de a pie" y con simpleza y
humildad comparten sus alegrias y su respeto por los legados de anteriores generaciones.

En Chile, el pais mas identificado con la cueca, se acostumbra abrir las fondas de las Fiestas
Patrias, con las autoridades bailando cueca, desde el Presidente de la Nacion, sus ministros, los
gobernadores, los alcaldes, todos. Todos bailan cueca. Casi un ritual de honor asociado a la
significacion de esta fecha tan cara a los sentimientos del pueblo chileno.

Cuando los "de arriba™ bailan con los "de abajo"

Todos sabemos que bailar no es precisamente una de las mayores virtudes de nuestro presidente
Mauricio Macri, pero él lo sigue haciendo pese a las burlas que le "propinan™ sus adversarios politicos.

Independiente de sus habilidades para la danza, hay que valorar que no le "escapa™ a los
desafios que le impone la gente. En Bardas Blancas, una pequefia localidad del sur de Mendoza, por
ejemplo, los chicos de una escuela albergue lo invitaron a bailar cueca...j y lo hizo!

Esto fue muy importante para los nifios, todos procedentes de los parajes rurales, donde la



cueca es parte de su vida desde que nacen. El sur de Mendoza es tierra de cantoras campesinas, un
valor ancestral de identidad cultural que se extiende hasta nuestros dias.

Seguramente este hecho habra de perdurar para siempre en la memoria de los pobladores de
Bardas Blancas, porque es la primera vez que un presidente argentino los visita y, por si fuera poco,
hasta bail6 su danza tradicional. jQué importa si bail6 bien 0 mas 0 menos...bailo!

En nuestra regién, donde la cueca es el baile preferido de los concurrentes a las fiestas
populares, no todos los intendentes bailan esta danza tradicional. Pero no son pocos los que ocupando
el cargo de jefe comunal dan inicio a las fiestas de su pueblo entreverandose en la pista con todos y
haciendo honor a su origen. Algunos son nietos o hijos de cantoras campesinas, y también pulsan una
guitarra.

El intendente de Las Ovejas, Héctor Vicente Godoy es reconocido bailarin de cueca, nieto de la
famosa cantora Joyita Labra. También baila cueca el intendente Hugo Gutierrez de Chos Malal, la
antigua capital del Neuquén. Qué bueno que los que ostentan nuestra representacién en los cargos
publicos también nos representen en nuestra cultura.

DICEN QUE ESTO ES FOLKLORE?

En el afan de alcanzar una forzada espectacularidad, hay quienes no reparan en atrverse a
proponer formas para nada convencionales en sus representaciones artisticas. No comprenden, o no
quieren comprender, que toda innovacion que rope con las auténticastradiciones del pueblo, no suma,
sino méas bien contribuye a destruir el patrimonio cultural tangible e intangible que definen una
identidad.

En una palabra, baile cada uno como quiera, pero por respeto a la historia y la heredad, tenga la
honestidad intellectual de aclarar que esto no es folklore.

Este afan de destruir el folklore y rebajarlo en su calidad popular, se nota Gltimamente en los
conocidos bailes bolivianos de las colectividads, donde lo que falta es ropa interior.... O quiza, sea una
“fusion” de carnaval y folklore. Siendo, la degradacion del folklore.

Toro tango se asemejan algunos grupos folkléricos argentines de “refusion”, donde la escasez
de ropa se nota en tajos, espaldas y tranparencias, en saltos, revuelcos, bolazos repicantes en el piso,
latigos y rebenques fulgurantes, taconeos “americanos” de chapa sonante, caballos embolsados y la
parafernalia de supuestas reivindicaciones de pueblos supuestamento originarios.

Sin hablar del discurso militante e ideolégico que impregna y pretende adoctrinar con lo que
simplemente es una actitud sencilla de la vida, personal o de una sociedad: moverse, seguir un ritmo,
gesticular con el cuerpo, bailar con la pareja, acompafar la diversion, gozar plenamente.

A MODO DE EPILOGO

Finalmente...

* Marinera, cueca y zamba (y otras danzas también surgidas de la zamacueca) constituyen una
constante coreografica extendida en toda Latinoamérica, con un transito de 200 afios y una profunda
impronta de identidad.

* Finalizada la gesta militar libertadora, con el establecimiento de fronteras y el nacimiento de
nuevos estados nacionales en la region, los limites geogréaficos definieron también nuevos mosaicos
culturales. Se respeta la pre existencia de una cultura mayor, la de la zamacueca, pero toma
caracteristicas individuales en cada lugar; evoluciona, pero sin perder su raiz latinoamericana.

* Chile, Argentina y Bolivia, reconocen y conservan su génesis de zamacueca,
independientemente de las caracteristicas propias de sus pueblos. Peru, por su parte, se enorgullece
de su participacion gestora de bailes americanos, pero se individualiza con su marinera.

* La danza, sin embargo, es un baile sin fronteras y no respeta los limites politicos de los
paises, manteniendo su identificacion libertaria. Margot Loyola Palacios define hermosamente esta
condicion: "Esta danza supranacional es como un formidable tronco, con cuatro hermosas ramas que
conviven actualmente bajo la Cruz del Sur".

* Per0 fue el punto inicial. Neuquén, Argentina, el destino ultimo de una danza que expresa los



sentimientos de los pueblos emancipados. Un transito de dos siglos que concluyé la heroica lucha
criolla en Epulauquen (Dos Lagunas), escenario definitivo para las ansias de libertad de todos los
oprimidos del continente.

* La cueca, es la danza que mejor define la identidad cultural de los neuquinos y se preserva
como un bien intangible, parte de un patrimonio histérico aiin no suficiente valorado.

* La divulgacion es, ahora, una tarea imprescindible.

* Kk X %
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